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নিবেদন 


মানবমনীধার অপরিপীম বিম্মপ্ধ আরিস্টটলের “পোয়েটিকস্‌' গ্রস্থট জুবীর্ঘকাল 
যাবৎ যুরোপে পরিচিত ও আলোচনার বিষয়্বূপে সমাদৃত হুইয়! আসিতেছে । 
সাহিত্যের যে বিচিত্র তত্বনমূৃহ তিশি আলোচনা করিষ্াছেৰ তাহাদের মূল্য ও 
উপযোগিতা বর্তমানে স্বীরূত হয় এবং তাহা সইর! বাধা ও পমালোচনার ধারা 
অব্যাহত আছে। আমাদের দেশে মাইকেল মধুশদন গ্রীক ও ল্যাটিন ভাষা উত্তমরূপে " 
আয়ত্ত করিয়াছিলেন । তাহার পত্রাবলীতে নাট্য তত্ব দ্পের্ক আলোচন! শেক্স সীরিয় 
ধারা অবলম্বন করিলেও পোয়েটিকৃস্‌ সম্পর্কে তিনি অনবহিত ছিলেন না বলিয়া মনে 
হয়। মধুস্থদন বাংলায় নাট্য সমালোচনার ধারাটি ঃপ্রতিষ্ঠি 5 করিয়া যান। তাহার 
সময় হইতে পাশ্চান্ত ভাবাদর্শে রচিত যে নাটক রচনা হ্ৃরু হয় তাহা পরিশেষে 
রবীন্দ্রনাথের রোমার্টি$ ও তত্ব নাটকে আদিয়া অদাধারণ বাপ্তি লাভ করিয়াছে । 
এখানে ধারাটি সমাপ্তি লাভ না করিয়া বর্তমানকালের নব-নাট্য আন্দোলনে 
প্রনারিত হইয়া চলিয়াছে। এই হেতু পোয়েটিক্‌স্‌ গ্রস্থের ব্যাখ্যা ও সমালোচনার 
বিশেষ তাৎপর্য আছে। মধুস্থদন ও দীনবন্ধু, গিরিশচন্দ্র ও ক্ষীর" প্রলাদ, 
দবিজেন্্রলাল ও রবীন্দ্রনাথের নাটকসমূহ আরিস্টটল ব্যাখ্যাত ভূতের ১াঁলোকে 
বিচার করিবার সার্থকতা আছেঃ কেননা পোকেটিক্‌স্‌ এর মুল তত্ব 
উপযোগিতা এই যুগেও পরম শ্রদ্ধার লহিত ম্বীকৃত হইয়াছে । 


অধ্যাপক ডঃ শ্রীাধনকুমার ভট্টাচার্য বাংলায় “এরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ও 
নাহিত্যতত্বের' আলোচনার হ্ত্রপাঁত করিয়া আমাদের কৃতজ্ঞ তাঁভাজন হুইয়াছেন। 

এই গ্রন্থে আমি মৃলতঃ বাইওয়াটারের অস্থুবাদ গ্রহণ করিয়াছি। স্থানে স্থানে 
বুচারের জঙ্থবাদ ও ব্যাখা অন্থদরণ করিয়াছি। অপরাপর লমালোচকগণের নান, 
মত ও মন্তব্য যথাস্থানে উদ্ধৃত হইয়াছে। 


এই গ্রন্থ প্রণয়নে আমাকে প্রেরণ! দান করেন প্রধ্যাত সাহিত্যিক, অধ' 
শ্রপ্পগদীশ ভট্টাচার্য এবং বারাঁপাতে বারাপত গভর্ণমেন্ট কগেছ্েে আমার 
সহকর্মী ইংরেজী নাহিতোর অধ্যাপক গ্রীহরিপদ ভট্টাচার্য । ইংরেজী অনাদ 
পোয়েটিকমের আলোচনা করিতে যাইয়া আমিও গ্রন্থ প্রণরনে উৎসাহিত হং 


(1৮৯ ) 


অপর ধাহাদের নিকট হইতে প্রেরণা ও সহযোগিতা লাভ করিয়াছি তয্মধ] 
আমার সহকর্মী হুগলি মহসীন কলেজের ইংরেজী সাছিত্যের খ্যাতনামা অধ্যাপক 
ডঃ শাস্তিরঞ্ন বন্দ্যোপাধ্যায়, বারাসত গভর্ণমে্ট কলেজের সুযোগ্য অধ্যক্ষ 
পণ্ডিতপ্রবর শ্রীঅমিয্নকুমার মজুমদার, চম্দননগর কলেজে আমার সহকর্মী ও যশন্বী 
কবি হ্রীদেবীগ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং চন্দননগর ফরাসী ইনস্টিটিউটের ডেপুটি 
ডাইরেক্টর ও ফরাসী ভাষা ও সাহিত্যের খ্যাতনামা অধ্যাপক শ্রীকালীচরণ 
কর্ধকারের নাম শ্রদ্ধার সহিত উল্লেখষোগ্য। আমার শিক্ষক অধ্যাপক ডঃ 
প্রশ্বকুমার সেনের নিকট হইতে উৎসাহলাতে আমি কুতার্থ হইয়াছি। 

গ্রীমতী গ্রমীল! সান্াল, শ্রীঅমিতাভ সান্যাল, 'এম. এ শ্রনিদার্থ সান্তাল, 
শ্রকত্তরীবিশ্বাস, এম.-এ. পরীক্ষাথিনণী আমার ছাত্রী শ্রচন্দ্রা ভট্টাচার্য ও ছাত্র 
শ্রহ্বদীল মুখোপাধ্যায় এম. এ., শ্রীঅসীম সেনগুপ্ত আমাকে নানাভাবে পাহা্য 
কেরিয়াছেন। তাহাদের সহিত আমার ঘে সম্পর্ক তাহাতে ধন্তবাদ দেওয়া] চলে ন1। 

মডার্ণ বুক এজেন্দীর কর্ণধার শ্রদ্ধেয় শ্রীদীনেশচন্দ্র বন্থ ও শ্রীরবীন্নারায়ণ 
তষ্াচার্ধ আমার গ্রতি যে আহুকুল্য ও সহদয়তা! গ্রদর্শন করিয়াছেন তজ্জন্ট তাহাদের 
প্রতি আমি কৃতজ্ঞ । 


১৮ রাষ্ট্র এভিনিউ ৃ 
ক ভ্রীতবানীগোপাল সান্যাল 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


ব্যাখ্যা ও সমালোচনা 


আরিস্টটলের জীবনী 
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আবিস্টটল মানব-মনীষার এক অপুৰ বিন্মঘ। প্রাকৃতিক বিজ্ঞান, 
দর্শন, রাজনীতি ও সাহিত্য লইয়া তাহার জিজ্ঞাসার অন্ত ছিল না। যে 
বিষয় লইয়া তিনি আলোচন1 কবিয়াছেন তাহার উপরে তিনি আলোকপাত 
করিয়াছেন। তাহার ছিল এক বিশ্বজনীন মনীষ!। যে কোন ছুরুহ বিষয়: 
লইয়! তিনি স্বচ্ছন্দে আলোচনা করিতে পারিতেন। বিভিন্ন বিষয়ের মধ্যে 
প্রবেশ করিয়া! তিনি তাহার মুল অনুসন্ধান করিয়াছেন ও তাহার সংজ্ঞ। এবং 
নীতি নির্ধারণের প্রয়াস করিয়াছেন । তিনি যে শেষ কথা বলিক্পা গিয়াছেন এই 
অর্থে তাহাকে গ্রহণ করিলে ভূল করা হইবে । টি, এস, এলিয়ট এই বিষয়ে 
আমাদের সতর্ক করিয়া বলিয়াছেন ঃ১ 
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তিনি যে কোন আইন প্রণয়ন করিয়াছেন তাহা সত্য নহে অথবা তিনি 
বিজ্ঞান দর্শন ও সাহিত্য সম্পর্কে চরম কথাও বলিয়! যান নাই। তাহার বড়। 


1, ল09 86790 ভা ০01. 


২ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


দান হইল যে, তিনি আমাদের মনে পৎস্থৃক্য ও প্রশ্ন জাগাইয়া তুলিয়াছেন ।ঃ 
গ্রীন দেশের বহু বিচিত্র স্থষ্টি যেমন একদিকে মানবমনের বুদ্ধিবৃত্তিকে উদ্বদ্ধ 
করিয়াছে, লৌন্দময পিপাসা তৃপ্ত করিয়াছে, তেমনি, তাহা! আবার তত্ব 
জিজ্ঞাসায় চিত্তকে প্রবুদ্ধ করিয়াছে । তাহার পোয়েটিকস্‌ গ্রন্থের সার্থকতা 
এইখানে যে, তাহা পাঠকের মনকে জিজ্ঞাসায় পূর্ণ করে। ট্রাজেডি লইয়া 
পরবর্তী কালে অনেক আলোচন। হইয়াছে। আবিস্টটলের মতবাদ বিভিন্ন 
যুগে আলোচিত, বাখ্যাত, নংশোধিত ও সম্প্রসারিত হইর়াছে। কিন্ত যে 
মূলতত্বসমূহের উপরে গ্রন্থটি প্রতিষ্ঠিত তাহা পাঠকমনকে নব নব জিজ্ঞাসায় 
আন্দোলিত করিয়াছে । আগত্রিস্টটলের বক্তব্য এত গভীর ও দূর প্রসারা 
যে, বর্তমান কালেও তাহার মতবাদের আলোকে ট্রাজেডির মূল্য বিচার কর 
হইয়া থাকে । তাহার সমালোচনার উই! বল। হইয়া থাকে যে, তিনি অনঙ্গত- 
ভাবে আখ্যানের (7১190 উপরে খ্ররুত্ব দান করিয়াছেন। নেকসপীয়র হইতে 
পরবতী কালের ট্রীজিক নাটকনমৃহে চরিত্র স্থষ্টি প্রাধান্ত লাভ করিরাছে। 
কিন্ত এই কথা মানিয়া লইলে* খানের গুরুত্ব হাস পায় না। আখ্যান 
অর্থে আরিস্টটল বঙ্য়াছেন কাব-কাধণ সম্পর্কে স্গ্রথিত কাহিনী । এই 
কাহিনীর মধ্যে ভবগত একা বর্তমান থাকিবে । ইহা না হইলে ট্রাজেডির 
'যে উদ্দেশ্য তাহা সফল হইবে না। জীবদেহের গঠন নুষম হইলে যেমন 
তাহাধ সৌন্দধ পরিস্ফট হইয়া খাকে, ট্রাজেডির আনন্দ উপভোগ করিতে 
হইলেও তদ্রপ গঠনের হ্বষমা থাক! অপণিহ/ব। এই অর্থে তিনি বলিয়ছিলেন 
ষে, ট্রাজেডির কাহিনীর মধ্যে আদি, মধ্য ও অন্তের এঁক্য রহিবে। ইহা ঃ 
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সেকসপীয়রের নাটক বৈচিত্র্যের উপরে প্রতিষ্ঠিত। তিনি একটি মাত্র 
 স্থুসম্পূর্ণ ঘটনাকে অখলম্বন না করিয়া মূল কাহিনীর পার্থে বলয়ন্ধপে 
এক অথবা একাধিক কাহিনী রচনা করিয়া প্রধান প্রবাহকে পরিপুষ্ট 
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করিয়াছেন। স্তরাং তাহ।র নাটকে 510819 ৪০৮1০, ন। থাকিলেও আরিস্টটল 
বণিত ভাবগত এঁক্য বক্ষিত হইয়াছে । পূর্বোক্ত এক্য প্রসঙ্গে আরিস্টটলের 
বক্তব্য হইল £ 

[119 09166610106 70086 17959 % 817)019, 150. 1,000 0007019 
1987)9. 

নাটকের কাভিনী হইবে স্সুম্পূর্ণ কিন্তু ইহার সহিত অনেক ঘটনা জড়িত, 
থাকিতে পাবে । কিন্তু এই ঘটনালমূহ এমনভ|বে কাহিনীর সহিত গ্রথিত 
প্রহিবে যে, হাভাদেব কোন পরিবর্তন বা পরিবর্জন নাটকের এক্যরূপকে দুর্বল 
করিদ। ফেলিবে। 

জটিল মাখ্যানেব 5 পেরিপেটি ও ডিসকাভারি এই ছুইটি বিষয় 
জেডির ভাতি ৪ কানন দর্শক-মনে কৃষ্টি করিয়। থাকে । সেকসপীরিয় 
নাটকেও উভাদের পরিচয় গা গিধ। মাঘ | তবে যেখানে সেকসণীয়রে কাহিনীর 
আরও সুচনা তইচত, ০ নি তাহা চরযোতৎকর্ষ হইতে আরম্ত হইয়া 
শর্সিশতি্ অ*ভমুঝে প্রধাবিত হয় । 

আনিস্টটল চরিজ বলিতে ব্যক্তির নৈতিক গ্তণরাজি ও সক্কল্পের কথা ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন । শ্টাার মতে চরিত্র ঘটনার মধ্যে আপনাকে প্রকাশ করিয়া 
থাকে; এইহেতু নাটকে ঘটনা! ও আখ্যান প্রধান। সেকসপীয়র 
মানব-চরিত্রের অন্তঃস্থলে দৃষ্টি প্রসারিত করিয়াছেন বলিয়া তাহাদের 
অন্তলেক উদ্ভাসিত হইয়া উঠিয়ছে। তথাপি তাহাদের অন্তরের আকাঙ্ষা 
ও বেদনা, ঘন্তরশাঘ্ী বৈপরীত্য, সুপ্তপ্ত ইচ্ছ। বাহিরের ঘটনার মাধ্যমে 
প্রকাশিত হইয়াছে । হ্ামলেটের চিন্তাধারা, ম্যাকবেথের মানসিক সংঘাত ও 
লির়রের অন্তবেদনা প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে তাহাদের কারধাবলীকে 
প্রভাবিত করিয়ছে। গ্রীক নাটকের কাহিনী স্থপরিচিত। ত্বতরাং 
সেখানে চরিত্রের বৈচিত্র্য প্রকাশের স্থযোগ নাই। এই অভাব ঘটনার ঘন- 
পিনদ্ধ সংহতির মাধ্যমে মিটানো। হইয়াছে । বৈচিত্র্যের পরিবর্তে আমরা পাই 
স্থবিন্তস্ত কাহিনীর একমুখীন পরিণতি । তথাপি নাট্যঙ্লেষ, কোরান চরিত্রের 
গীতিধারা ও ঘটন। প্রবাহের উপরে তাহাদের মন্তব্য, ঘটনার অপ্রত্যাশিত 
পরিবর্তন ও নায়কের সত্যোপলন্ধি নাটকে একাধারে ' গতিবেগ, 
প্রতীক্ষা ও বিশ্ময় সঞ্চারিত করিয়া, থাকে । আরিস্টটল বগিত গ্রীক নাটকে 
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&নতিক নিয়মের সহিত মেকসপীয়রের জাগতিক নীতিরও ( 0078] 0:05]) 


সাদৃষ্ত আছে। সমালোচক যাহাকে বলিয়াছেন ০09 92011109890 &00 
70780921008 1681165 00:09090116 70)09610101988 ০5৮৪]: 8৮00 ৮/161)10 619 
0188 7005619977৮ তাহা। উভয় ক্ষেত্রে পরিলক্ষিত হইয়া থাকে। 

আবিষ্টটলের জীবন তিনটি পধায়ে বিভক্ত। তিনি ৩৮৪ শ্রীঃ পূর্বে 
্টাসিডোনিয়ার নিকটে 01051010169 উপদ্বীপের উত্তর-পৃর তীরে স্টাগিরা 
(বর্তমান নাম স্টাভরো ) শহরে জন্মগ্রহণ করেন। জন্বস্থানের নাম 
অন্্যায়ী তাহাকে কবি পোপ স্টাগিবাইট নামে অনেক স্থলে উল্লেখ 
করিয়াছেন। তাহার সংপিতা নিকোমাকাস, ম্যালিডন-রাজ দ্বিতীয় 
আমিনটাসের চিকিংসক ছিলেন। এই কারণে হয়ত শারীর-বিজ্ঞান ও 
জীব-বিজ্ঞানের প্রতি তিনি আকৃষ্ট হন। আয়োনিয়ার অধিবাসিগণ 
প্রকৃতি-বিজ্ঞানের প্রতি অনুরাগ প্রদর্শন করিতেন । আবিস্টটলও জন্স্থত্রে 
এই স্থানের অধিবাসী ছিলেন । 

আচাধ প্রেটে।র এথেল্সস্থিত একাডেমিতে তিনি বিশ বংসর ৩৬৭ 
৩৪৭ খ্রীঃ পৃঃ কাটান। সতেরো! হইতে খ্রাইত্রিশ বংসর পথন্ত এখানে তিনি 
অতিবাহিত করেন। তাহার চিন্তার ও মানস-প্রকুতি প্রেটোর শিক্ষায় 
' গঠিত হয়। এমনকি যেখানে তিনি আচাধের মত গ্রহণ করিতে পারেন 
নাই, সেখানেও তিনি প্লেটো কর্তৃক উপস্থাপিত মতের উত্তর দিয়াছেন । 
কাব্য সম্পর্কে প্লেটোর মত আরিসটটল স্বীকার করেন নাই কিন্তু তাহার 
চিন্তাধারা যে আচাধের শিক্ষা এভাবিত হইয়াছিল ইহ! মানিয়া 
লইতে হয়। প্লেটো সৎ নাগরিক জীবনের কথা চিন্তা করিয়াছেন। এই 
উন্দেশ্ঠ লইয়া শিক্ষাথিগণকে শিক্ষা দান করিতে হইবে । আরিস্টটলও 
গুরুর ন্যায় সামগ্রিকভাবে নাগৰ্িক জীবনের উৎকর্ষসাধনের কথা 
ভাবিয়াছেন। ব্যক্তি সমাজ-জীবনের অন্তুভূ্ত হইয়া সর্বপ্রকারে ইহার 
কল্যাণ-সাধন করিবে । ট্রাজেডির ফলশ্রুতি ব্যাখ্যা করিয়া! তিনি সেখানে 
বলিয়াছেন ইহা দর্শক-যনে ভীতি ও কারুণ্য স্ষ্টি করিয়া মানসিক সাম্য 
বা ক্যাথারসিস সৃষ্টি করে, সেখানে নন্দন-তত্ব ছাড়াও ইনতিক উৎকর্ষ 
সাধনের কথাটি তাহার মনে ছিল। একাডেমিতে অক্ক ও জ্যোতিবিজ্ঞান, 
শাসনতন্ত্র ও চিকিৎসা-বিজ্ঞান শিক্ষা দেওয়া হইত। প্লেটোর কথোপকথনের 
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(01910%598 ) আদর্শে আরিস্টটল এখানে তাহার কথোপকথন রচন। 
করেন। ছুর্ভাগ্যক্রমে এই গ্রন্থটি লুপ্ত হইয়াছে । 

প্লেটোর মৃত্যুব পরে তাহার ভ্রাতুপ্পুত্র ম্পিউিপপান একাডেমির 
অধ্যক্ষ হন। আরিপ্টটল এথেনীর নহেন বলিয়া এই পদ লাভ করিতে 
পারেন নাই । তিনি জেনোক্রেটিস ( 4%.91)09:9698 ) সহ আলসলে যান। 
তিন বত্পর পবে তিনি লেসবসে যান। আসসে সেখানকার 
শাসনকর্তা ভাঁবমিয়ামের সহাবতাষ তিনি বিদ্যালয় স্থাপন করেন।, 
হারমিয়াসও তাহার ছাত্র হইঘাছিলেন। তিনি কৃতজ্ঞতা বশতঃ 
তাহার ভগিনা পাইখিয়ানেৰ সহিত আরিস্টটলের বিবাহ দেন। ৩৪৪ খ্রীঃ 
পূর্বে লেনবসে আসিয়া তিনি ছুই বং্লর জীব-বিজ্ঞান ও প্ররুতি-বিজ্ঞান 
অধ্যয়ন করেন। হারমিয়াসের অনুরোধে ম্যানিভনপতি ফিলিপ তাহার পুত্র 
আলেকজাগারের জন্য আরিস্টটলকে শিক্ষক নিযুক্ত করেন। এখানে তিনি 
৩৪২--৩৩৫ শী; পৃঃ পধন্ত সাত বখ্সর কাল অতিবাহিত করেন। 
অ।লেকজাগারেব শিক্ষা ভার গ্রহণ করিয়া আরিস্টটলের মনে সংশয় দেখা দেয়। 
তিনি প্লেটোর নির্দেশনুযাযী কবি ও কাব্যপমূহ পরিহার করিয়া সম্রাটকে 
দার্শনিক করিবার উদ্দেশ্টে নীতি ও দর্শন শিক্ষা দিবেন না, গ্রীসের এঁতিহা ও 
আপন বিশ্বাস অনুযায়ী শিক্ষার্থীকে কবিগণের কাব্যের সহিত পরিচয় সাধন 
করাইবেন এই প্রশ্ন তাহার মনে উঠিয়াছিল। মনে হয় তিনি দ্বিতীয় পন্থা! 
অবলম্বন করেন ও তাহাকে দর্শন, অলঙ্কার ও কাব্যপাঠে দীক্ষা দেন। তাহার 
কথোপকথনের যে অংশ-বিশেষ পাওয়া গিয়াছে তাহার মধ্যে কাব্যে ছন্দের 
উপযোগিতা সম্বন্ধে তিনি আলোচনা করিয়াছেন । তিনি পোয়েটিকসের প্রথম 
অধ্যায়েও এই সম্পর্কে মত প্রকাশ করিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন যে, হোমার 
ও এমপিডোকলিসের মধ্যে ছন্দ ব্যতীত অপর কোন সাদৃশ্য নাই; তথাপি 
একজন কবি ও অপর জন পদার্থবিজ্ঞানী । (ছন্দের উপরে কায্যের উৎকর্ষ 
নির্ভর করে না। ইহা 1021656102) বা জীবন-্বর্ূপের ব্যাখ্যার উপরে 
প্রতিষ্ঠিত।] পোয়েটিকসের নবম অধ্যায়ে তিনি বলিয়াছেন যে, ইতিহাস 
কাব্যের মধ্যে পার্থক্য এই কারণে নছে যে, একটি গন্ভে ও অপরটি 
ছন্দোবদ্ধ কাব্যে রচিত । তিনি বলিয়াছেন £ 
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অনেকে অনুমান করেন যে, আরিস্টটল তাহার 0% 1%9 ৮০৪৪ নামক 
গ্রন্থে কবিগণের বিরুদ্ধে প্লেটোর অভিযোগের উত্তর দিয়াছিলেন। 

হারমিয়াস পারসীকগণ কতক বন্দী হইরা নিহত হইলে আরিস্টটল 
পারস্তরাজকে পরাভূত করিয়া যুগপৎ গ্রীস ও পারস্তের সম্রাট হইবার জন্য 
আলেকজাগারকে উৎসাহিত করেন। 

ইহার পরে তিনি লাইসিউমে তাহার নিজন্ব বিদ্যালয়ে শিক্ষা দান 
আরম্ভ করেন। ইহা ৩৩৫ খ্রীঃ পৃঃ সুরু হয। এখান হইতে তাহার 
জীবনে তৃতীয় পর্বের সুচনা | 

দ্বিতীয় পর্বের অন্ত্যভাগে তিনি গ্রীক কাব্োের ইতিহাল রচনায় 
মনোনিবেশ করেন। তিনি তাহার জাতুষ্পত্র কালিসথিনিসের সহাইতায় 
পাইথিয়ান ও অলিম্পিক ক্রীড়ার বিজরীদের তালিকা প্রস্থত করেন। 
পাইথিয়ান প্রতিযোগিতার সঙ্গীত, কাবা ও ক্রীড়ার প্রতিদ্বন্থিত। হউত। 
ইহার পরে তিনি এথেনীয় নাটকের সঞ্চলন করেন । শেষোক্ত কাধটি 
এথেন্সে ফিরিবার পরে সম্পূর্ণ হইয়াভিল। উপরন্ত তিণি ১৫৮টি শাসন- 
তন্ত্রেরে আলোচনা করেন। আলেকজাগুারের যুদ্ধকালে তিনি প্রকৃতি- 
বিজ্ঞানের যে সকল উপাদান পরান তাহা ব্যবহার কারয়া 7849716 
47087751787 রচনা! করেন। ৃ 

এথেম্মে ফিরিবার পরে তিনি আপোলোর পবিজ্র কুঞ্জের নিকটে তাহার 
বিষ্ভালয় স্থাপন করেন। তিনি লাইসিউমের বৃত্তাকার গঠিত ছায়া সুনিবিড় 
পথে চলিতে চলিতে শিক্ষা দান করিতেন। তাহার বিদ্যালয় পেরিপের্টিক 
ক্ধল নামে অভিহিত হয়। এখানে প্রাতঃকালে তিনি অস্তরঙ্গদের সহিত 
দার্শনিক ও বৈজ্ঞানিক বিষয় লইয়া আলোচনা করিতেন ও অপরাহে 
রাজনীতি, অলঙ্কার প্রভৃতি জনসাধারণের নিকটে ব্যাখ্যা করিতেন 

এই পর্ষযে তিনি অলঙ্কার ( 706607:19) ও, পোয়েটিকৃস্‌ রচনা 
করেন। ইহা লক্ষ্য করিবার বিষয় যে, কমেডি লইয়া তিনি বিশর্দ 
আলোচনা -করেন নাই । পোয়েটিকসের ষঠ অধ্যায়ে এই আলোচনা বিষয়ে 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ণ 


প্রতিশ্ররতি দিলেও, তাহা পাওয়া! যায় নাই। সম্ভবতঃ পোয়েটিকসের 
দ্বিতীয় খণ্ড রচিত হইয়াছিল, কিন্তু সেই গ্রন্থ আমাদের হস্তগত হয় নাই। 
ড্রাইডেন তাহার 41 7592 0 70765710450 £৮088%তে ইহা উল্লেখ 
করিয়াছেন। আবার ইহাও হইতে পারে যে, তিনি কমেডি বিষষে তাহার 
0% £১৫ /০8 গ্রন্থে আলোচন। করিয়াছিলেন। লিরিক লইয়াও আরিস্টটল 
কোন আলোচন! করেন নাই। সম্ভবতঃ গীতি-কবিতা সঙ্গীতের অন্তভূক্ত 
ছিল। কোরাসেব গীতির মাধ্যমে লিরিকের স্থর যেমন প্রকাশিত হইয়াছে 
তেমনি নায়কের ঘথা-ইঈডিপাসের মৃত্যু-বর্ণনার গভীর আবেগ ব্যক্ত হইয়া 
লিরিকের ধর্ম পরিস্ষুট করিয়াছে। 

৩২৩ শ্রীঃ পৃঃ আলেকজাপ্ডারেব মৃত্যুর পরে আরিস্টটলের জীবনে গভীর 
ছুযোগ ঘনাইয়া আমে । এখেস বিদ্রোহ ঘোষণা করে। বিদ্রোহ দমনের 
জন্য পরবর্তী শাসক এলিসপেতারের অভিযান ব্যথ হয়। আরিস্টটল 
কালচিসে (00081078) উপনীত হন ও সেখানে তাহার মৃত্যু হয়। 
৩২২ শ্রীঃ পৃঃ তিনি মাবা যান। আরিস্টটল প্রকৃতই গ্রীক মনের অধিকারী 
ছিলেন। তাহার জ্ঞানতৃষ্ণার শেষ ছিল না। টেনিসন তাহার 01/9569 
কবিতায় গ্রীক মনের পরিচয় ব্যক্ত করিয়াছেন। 


10101109৮7৮ 10005519026 11109 9, 917001776 ৪6৪৮ 


139507)0. 6109 06000986 1900100. 01 1)017))2) 61)05%1)6. 


আরিস্টটল বলিয়াছিলেন, "৮9 00079 [9700 100 1058916 900. %1009, 6159 
10079 ] 11955 1)900009 ৪, 1059]: 01 10619. গভীর ধ্যানের মাধ্যমে 
তিনি যেন দিব্য-দর্শন লাভ করিয়াছিলেন। 

আরিস্টটল বিভিন্ন বিষয়ে রচনা ও গ্রস্থাদি লিখিয়াছেন। ন্যায়শাস্ত্ 
বা লজিক বিষয়ে তাহার রচনা অরগানন নামে পরে সন্ধলিত হইয়াছে। 
ইহার মধ্যে কতকগুলি বিষয় আলোচিত হইয়াছে। 
,. ১ 80915 6199 ০0: 10219 

2, 2109 0869£07198 

3,109 2010899 
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৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


যে আলোচন] তিনি প্রথমে সুরু করেন তাহা পরবতী কালে 'সমাপ্ত হয়। 
ইহার মধ্যে লজিকসহ আটটি শ্রেণী আছে। লজিকের মধ্যে ছয়টি বিভাগ 
পূর্বে লিপিবদ্ধ করা হইয়াছে। অপর আলোচনাসমূহ বিজ্ঞান-বিষয়ক। 

]. ফিজিকস 

2). সাইকলজি। ইহার মধো 206471776 ও 779716 1 062/16156 
এই ছুই ভাগ আছে। শেষোক্ত অংশে অনুভূতি, স্থৃতি, নিদ্রা ও স্বপ্র লইয়া 
তিনি আলোচনা করিয়াছেন । 

৪. জীববিজ্ঞানের প্রতি আকধণ তাহার প্রথম যৌবন হইতে 
পরিলক্ষিত হয়। তাহার 177550750 417218%% ও অন্যান্ত প্রবন্ধে তিনি 
জীবদেহের বিভিন্ন অংশ, গৃতি এ উন্নতি এবং স্ষষ্টিকাধ সম্বন্ধে আলোচনা 
করিয়াছেন । 

4. মেটাফিজিকস, এখিকস, রাজনীতি ও সাহিত্য লইয়া তিনি অনেক 
আলোচনা ও প্রবন্ধাদি বচন! করেন। মেটাফিজিকসে তিনি অস্তিত্ব 
সম্পর্কে আলোচন। করিয়াছেন। তীহার আলোচনার একটি বিশেষ বিষয় 
হইল যে, নিবিশেষ বিশেষ হইতে স্বতন্্ কূপ লইয়। থাকিতে পারে কি না। 

তাহার নীতিশাম্সের গ্রন্থ ভইল 10090177891) [36)7198 ও ]ত107)07090009617 
[015198. 

রাজনীতির মুধ্যে তিনি রাষ্ট্র ও সরকার লইয়া আলোচন! করিয়াছেন । 

8. সাহিত্য গ্রন্থের মধ্যে তাহার অলঙ্কার (2096০09) ও 


পোয়েটিকস্‌ স্থপ্রসিদ্ধ । | 

প্লেটো সম্পর্কে আরিস্টটলের গভীর শ্রদ্ধা থাকিলেও জীবনের শেষ 
পঁচিশ বৎসয়ে, ৩৪৭--৩২২ খ্রীঃ পৃঃ তিনি নিজের ধারা অঙ্থসরণ করিয়াছেন । 
পদার্থবিজ্ঞান, জীববিজ্ঞান, নীতিশাস্ত্র, রাজনীতি ও দর্শন প্রভৃতির মাধ্যমে 
তিনি বাস্তবের পরিচয় লইতে চাহিয়াছেন। গ্লেটোর ম্যায় তিছি বাস্তব 
বলিতে অতি-লৌকিক ভাব বা আইডিয়াকে বুদ্ধিতেন না। তিনি বিজানের 
নানা শাখায় পদক্ষেপ করিয়া অুসন্ধান করিয়াছেন ও সঞ্ষল শাখার মধ্যে 
যে যোগস্থজ্জ আছে তাহা ব্যাখ্যা করিবার প্রয়াস ফরিয়াছেম। ঝুলার 
£শাসনকালে (৮০ রী পৃঃ) আরিস্টটলের রচনাসমৃহ ৪০98-এর একটি 
প্রকোষ্ঠে আবিষ্কৃত হয়। কিন্তু তীহাঞ্ক প্রতিঠিত পেরিপেটিক স্কুল উদ্ত 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৯ 


রচনাসমূহ গ্রহণ করিয়া নৃতন প্রাণধারায় সঞ্জীবিত হইয়া উঠে নাই। 
আরিস্টটল বিরাট মনীষারূপে প্রকীতিত হইলেন মাত্র। তিনি আইডিয়া 
অপেক্ষা তথ্য বা ঘটনায় অধিকতর আকর্ষণ বোধ করিতেন। তিনি 
অনুসন্ধান করিতেন "৮75 90107)017 260100669 10101) ০%10 708 0108০159 
11) 6179 88009 10170 07 61710088110 9181)19 08 ০ 018,381 ৪০1) 
002789 1)) 661008 01 261079 ৪0 81090198+. বিশেষের মধ্যে তিনি 


নিবিশেষের আবিফার করিয়াছেন। নিবিশেষ হইতে স্বতন্ত্রদপে বিশেষের 
কোন অস্তিত্ব নাই। প্লেটোর মতে নিবিশেষের আদর্শ ঈশ্বরের মনে 
বিরাজিত | এই যে নিবিশেষ তাহা বিশেষ-নিরপেক্ষ বাস্তব সত্বা। 
কিন্তু আরিস্টটলের মতে বিশেষের মধ্যে নিবিশেষকে দেখিতে হইবে। 
নিবিশেষ নিজে বস্থ নয়, তাহা একটি নাম মাত্র । যন্ুয্ত্ব নিবিশেষ ধারণা 
কিন্তু ইহার আশ্রর হইল বাক্তি-জীবন। নিবিশেষের ধারণ। হয় অনুভূতি, স্থৃতি 
ও অভিজ্ঞতার মাধমে ৷ ইহাদের সহায়তায় আমরা জ্ঞান লাভ করিয়া থাকি। 

বন্তর মধ্যে পরিণতির ধারা নিহিত। স্বাভাবিক নিয়মে বস্তু বূপের মধ্যে 
ব্যক্ত হইতে চাহে । প্রতোক বন্ধ স্বাভাবিক নিয়মে পৃ্ণতার অভিমুখে অগ্রসর 
হইয়া চলিযাছে। উইল ডুরান্টের মতে রূপের মধ্যে বস্ত স্বীকৃতি লাভ 
করিয়া থাকে । ণঘ০তোে। 18006 2069791য 0106 81)809, 1000 6209 


81)819108 10709, 2 10179] 190859165 &1)0 110100189 1)101) 1000108 
10979 77089061191] 6০ ৪ 81990150 8079 8100 10019086, প্রকৃতির জগৎ 


বস্ত মাত্র; ইহা রূপের মাধ্যমে আপনাকে অভিব্যক্ত করিয়া চলিয়াছে। 
এই যে বিকাশের ধারা তাহাই সাহিত্যের অবলম্বন ।১ স্কুতরাং আরিস্টটলের 


শ্পপশীশাস্পিশাশাশিশি শক পাপপেশী ৭ শশী তল শী শী স্পপপ আসা শি াীস্সস্পিজল 
স্পা 


১) বন্তুও যেরূপ রপে প্রকাশিত হইতে চার রূপও তেমনি চায় বস্তর আশ্রয় লাক 
করিতে । বলাকার ঘোল লংখ্যক কবিতায় রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন £ 


মানুষের লক্ষ লক্ষ অলক্ষ্য ভাবন।', 
অসংখ্য কামন!, 
রূপে মত্ত বস্তুর আহ্বানে উঠে মাতি 
তাদের খেলার হতে সাথী । 
শবপ্প যত আধ্যক্ত আকুল 
খুজে মরে কুল; 
অম্পষ্টের অতল প্রবাহে পড়ি 
চায় এর প্রাণপণে ধর়পীয়ে ধরিতে আকড়ি 
কাঠ লো গৃঢ় মুষ্টিতে, 
ক্ষণকাল মাটিতে ভিডিতে। 


১০ আরিস্টটলের পোমেটিকস্‌ 


মতে প্রকৃতির জগৎ ও মানব-জীবন রূপের মধ্যে ব্যক্ত হইবার অভিপ্রায় 
একই ধারা পরিক্রমা করিয়া চলিয়াছে। আরিস্টটল গতিবাদী। সমগ্র 
জগৎ যে গতিধারায় অগ্রসর হইয়া চলিরাছে ও ইহাকে আশ্রর করিরা রূপে, 
অভিব্যক্ত হইতেছে ইহাই তাহার দার্শনিক প্রত্যয়। 
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প্লেটো ও আরিস্টটল 


প্লেটোর একাডেমিতে আরিস্টটল দীর্ঘ কুড়ি বৎসর কাটা ইয়াছিলেন। 
গ্রথম জীবনে তিনি অধ্যয়ন ও পরে তিনি অধ্যাপনার কাষ করেন। 
এথানে শিক্ষাদানের প্রধান উদ্দেশ্টা ছিল ক্রনাগরিক সহি করিরা তোল।। 
এই শিক্ষা প্রসঙ্গে প্রেটোর মনে কবি ও কাব্যের বিরুদ্ধে অভিযোগ সঞ্চিত 
হইয়া ওঠে। কাব্যপাঠ ত্য শিক্ষাথীর মানসিক জাবন গঠনের একান্ত 
প্রতিকুল, এই বিশ্বাস তাহার মনে বদ্ধমূল হইয়া যায়' কবিদের প্রতি 
প্লেটোর গভীর অন্থুরাগ ছিল। শ্রাহার নিজের রচনার মধ্যে কবিত্বের 
. স্বৌরভ বিশেষরূপে পরিস্ফুট হইয়াছে । তথাপি মনন ও নীতির দিক হইতে 
তিনি কবিদের নিন্দা করিয়াছেন। হোমার প্রনর্ধে তিনি বলিয়াছেন যে, 
তিনি সর্বশ্রেষ্ঠ কবি ও প্রথম ট্রাজেভি লেখক । তথাপি প্লেটো তাহার 
পন্থিকল্পিত রাষ্থে সেই কবিদের স্থান দিতে চাহিয়াছেন ধাহারা দেবগীতি 
: *, প্রসিদ্ধ ব্যক্তিগণের প্রশস্তি রচনা করিবেন। কিন্তু ধাহারা মহাকাব্য ও 
গীতি কবিতা রচনা করেন তাহাদের রাষ্ট্রে প্রবেশাধিকার দিলে নাগন্িকগণের' 
দ্ধিবৃততি বিপর্স্ত হইয়! পড়িবে । তিনি বলিয়াছেন £ 
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৪ ক্সথচ এই জাতীর কবিগণ যদি রাষ্ট্রে প্রবেশ করেন: তবে. 
ভাহাদের ধখোচিত. সম্মান প্রদর্শন করিয়া বিদায় দিতে হইবে। 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১১ 


টি 
যে অত্যাশ্র্য মানব (4 ৪9৪৮ ৪00 1)017 9070 ছ07109119] 1061706") 
এই কথা স্মরণ রাখিয়াও বলিতে হইবে যে, আইন অনুযায়ী রাষ্ট্রে তাহাদের 
স্থান দেওয়৷ যাইবে না। 


4100 ৪8০ "71090. ছা9 195৮9 21011)690 1)17) দা161) 1005111), 800 
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আত্মার উন্নতির জন্য আমাদের প্রয়োজন সেই কবিগণের ধাহারা 
পুণ্যবানদের প্রশস্তি গাথ। রচনা করিবেন। 
_, প্রেটো মনন ও নীতি, এই উভয় দিক হইতে কাব্যের বিরুদ্ধে অভিযোগ 
উত্থাপন করিয়াছেন । 
_, একজন চিত্রকর যখন একটি শয্যার চিত্র অগ্ষিত করেন তখন তিনি 
মৌলিক কিছু স্ত্টি করেন না, অন্থকরণ করেন মাত্র । কবিও বস্তববিশ্বের 
অন্নুকরণ করেন। 

4100. 818 0810 099৮ 18 810) 10116569015 2500 61091910076, 1186 
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একমাত্র ঈশ্বরই হইলেন সত্য । এই বস্তবিশ্ব তাহার মনের প্রতিফলিত 
কূপ। কবিগণ এই বিশ্বের অন্থকরণ করিয়া! খাকেন। জ্ঞানের চারিটি স্তরের 
কথা প্লেটো উল্লেখ করিয়াছেন। যথাক্রমে ইহারা হইল [05581 ঝা. 
ইন্দিয়গ্রাহন অন্ুভূতি, 88618 বা বিশ্বান, 4180919 চিন্তা বা সঙ্ধল্প ও 
সর্বশেষে 2₹০9888 বা সত্যের প্রকৃত জ্ঞান। কবিগণ প্রকৃত নিবিশেষ 
সত্যের (910৪) পরিচয় দান না করিয়া ইন্দরিয়গ্রাহহ অস্থভূতি মাধ্যমে বস্তুর, 
অস্থকরণ করিবার ইচ্ছা প্রকাশ করিয় থাকেন। 

পূর্বোক্ত 01.881% ও :৪61৪-এর শ্রেণীগত সাধারণ নাম হইল/ 7১৩৪ । 
ইহারা উভয়ে হইয়া ওঠা বা বিকাশকে বুঝাইয়া থাকে ।*ৈস্বজগৎ ও 
 মানবজীবন স্বভাবের তাগিদে বিকশিত হইয়া! পরিপূর্ণতার দিকে চলিয়াছে। 
| সাহিতা,. যেহেতু এই বিকাশের পরিচয় দান করে, রূপ অপেক্ষা স্বরূপের 
ভা প্রকাশ করিয়া থাকে, সেইজন্য ইহাকে অন্থকরণ বলা চলে না। 
আরিস্টটলের ইহাই ছিল অভিমত। নাটক পরিচিতজফাহিনীর যখাধথ অন্থসরী 
। মে ইহাকে নৃতন করিয়া স্বিস্তত্ত করা হইল 'অষ্টার ধর্ম 1) | 


১২ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


নীতির দিক হইতে প্লেটোর অভিযোগ হইল যে, কফবিগণ দেবতা সম্পর্কে 
মিথ্যা প্রচার করিয়া থাকেন ও দুর্নীতি শিক্ষা দেন। ইহাদের রূপক ব্যাখ্যা 
চলে না, কেন না, অগপ্রাপ্তবয়স্কগণ প্রকৃত সত্য নির্ধারণ করিতে পারে না। 
স্থতরাং দেবগণের কাহিনী পাঠ করিয়া তাহারা ইন্দরিয়চর্চ, কপটতা প্রভৃতি 
জানিতে বাধা হয়। উপরস্ত মাতৃগণের মুখে দেবতাদিগের কাহিনী শ্রবণ 
করিয়! তাহার] কাপুরুষ হইয়া পড়ে। 

আরিস্টটল ইহার উত্তর দান প্রসঙ্গে বলিয়াছেন যে, কাব্যে বণিত কোন 
কথা বা ঘটন। নীতি বিগহিত কি না, তাহা বিশেষ চরিত্রের মনোভাব ও 
উদ্দেশ্য অথবা যাহাকে বলা হইতেছে তাহার দ্রিক হইতে বিচার করিতে 
হইবে। কোন কথা বা ঘটনাকে কাব্য বা নাটকের বিশেষ অবস্থা হইতে 
বিচ্ছিন্ন করিয়া আনিলে স্থুবিচার করা হইবে না। দেবতাগণের কোন 
কথা প্রকৃত নত্য কিনা তাহা কবিগণের পক্ষে নিরধারণযোগ্য নহে, শান্ত 
আলে।চনাকারিগণ তাহ! বিচার করিবেন । কাব্যের সত্যতার সহিত 
অন্যান্য বিষয়ের সত্যতার পাথক্য বহিযর়|ছে | 10975 2৪ 206 0109 8800৬ 
10000 07 00190070689 11) [0090৮ 8৪ 11) 700110108, 0] 1709890. 1) 
0616]. 4৮" উপরস্ত কবিগণ কাব্য প্রচলিত মত গ্রহণ করিয়া থাকেন; 
সুতরাং তাহা শাস্ত্র অন্যায়ী হইল কিনা তাহা তাহারা বিচার করিতে 
প্রবৃত্ত হন না। স্বভবতঃ কাব্যে বপিত দেবতার কথা নীতিবোধকে 
আঘাত করে না ।.*ারিস্টটলের বক্তব্য হইল যে, কাব্যে বর্ণিত ঘটনাসমূহকে 
কাব্যের দিক হইতে গ্রহণ করিতে হইবে, ইহাদের সহিত সামাজিক নীতি 
বা ছুনাতির কোন সম্পর্ক নাই । তিনি যে কবির কাব্যকে শিশুমনের শিক্ষার 
অনুপযোগী ভাবেন নাই তাহার প্রমাণ হইল যে, তিনি আলেকজাগারের 
শিক্ষার ভার লইয়া টীকা সমেত হোমার তাহাকে পড়াইয়াছিলেন। 

প্লেটোর দ্বিতীয় বক্তব্য হইল যে, কাব্য আকাঙ্ক্ষা ও ইন্দ্িয়বৃত্তি- 
সমূহকে উদ্দীপ্ত করিয়া তোলে। আমাদের মনে ক্রোধ, আকাজ্ষা, 
আনন্দ-বেদনা প্রভৃতি প্রবৃত্িসমূহ থাকে । কাব্য £ 
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আবিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৩. 


যেথানে মাহ্ুষের স্ুথ ও মঙ্গলের জন্য প্রবৃত্তিসূহের সংযম অত্যাবশ্থক কাব্য 
সেই প্রবৃত্তিসমূহকে জাগাইয়া তোলে । ইহার ফলে মানুষ ছুর্বল ও অসংযমী 
হইয়৷ পড়ে । 

প্লেটো! মান্থষের আত্মার তিনটি ভাগ করিয়াছেন__সচেতন বুদ্ধি, আত্ম- 
প্রতিষ্ঠা ( ৪1)171650 [0৪৮৮ ) ও আকাজ্ফা। এই তিনটি হইল আত্মার বিভিন্ন 
স্তর। প্লেটো আকাজ্ষা, অর্থাৎ প্রবৃত্তিসমূহের নিন্দা করিয়াছেন। কাব্য 
পাঠে যে আবেগ স্থষ্ট হয় ভাহা উক্ত আকাজ্ষাসমূৃহের পোষকতা করিয়া 
থাকে। মানুষ যেখানে মননদীপ্ত জীবন যাপন করিতে পারে সেইখানে 
তাহার সার্থকতা । এই শ্রেণীর মননশীল ব্যক্তিগণ দেশ শাসন করিবার পক্ষে 
উপযুক্ত । আত্ম-প্রতিষ্ঠার কামনা ধাহাদের মধ্যে আছে তাহারা হইবেন সৈনিক 
ও শাসক। আকাক্ষাতাড়িত ব্যক্তিগণ সমাজ-জীবনের নিয় স্তরের মানুষ | . 

প্লেটো বলিয়াছেন যে, মানুষ সত্যকার ছুঃখ যখন পায় তখন তাহারা! 
সংযত হয়ঃ কিন্তু কাব্যে তাহাদের আবেগে অভিভূত হইতে দেখা যায়। 
হোমার বণিত বীরের শোক আমর! উপভোগ করিয়া থাকি ও বিচলিত হই । 

ইহা অত্যন্ত স্বাভাবিক। জভিপাসের মন:ক্ষোভ অথবা আন্টিগোণি' 
নাটকে রাজা ক্রিয়লের বিলাপ অতিমাত্রায় প্রকট হইলেও আমরা উপভোগ 
করিয়া থাকি । কারণ মনের ভাব যখন বাহিরে প্রকাশিত হয় তখন তাহ! 
কিছুটা অতিরৃত হইতে বাধ্য। ক্রিয়ল যেখানে বলিয়ছেন £ 

[1] 189 19 999 0880 0009. 115 29৪ 1085৪ 97001 20 00710, 
সেখানে তাহ স্বাভাবিকতার সীমা ছাড়াইয়া গিয়াছে, সন্দেহ নাই। কিন্ত, 
যেখানে শোকের প্রকাশ ও তাহা প্রমাণের দিক আছে, সেই ক্ষেত্রে এইরূপ: 
অতিরঞ্রন অপরিহার্য হইয়া দেখা দেয় ।: 

আবরিস্টটল প্লেটে! কর্তৃক উথাপিত যে বিষয়গুলি লইয়া আলোচন!, 
করিয়াছেন তাহা হইল : 
(ক) কাব্য হইল “অনুকরণ” শিল্প । 


৯০ 








১) ক্রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য এই ক্ষেতে ম্মরণীয় নিজের কাছে হুখ-ছুঃখ প্রমাণ করিবার 
& প্রয়োজন হয়না? পরের কাছে তাকে প্রমাণ করিতে হয়। সুতরাং শোক প্রকাশের জন্য 
যেটুকু কাকা! ন্বাভাবিক শোক-প্রমাপের জন্য তাহার হুর চড়াই] ন| দিলে: চলে ন/ 
. পৌঁকগ্রদাণ শৌঁকপ্রকাশের একট! স্বাভাবিক অঞ্জী। (সাহিত্যের বিচারক.) . 
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(খ) কাব্যপাঠে মানুষের মনে আবেগ জাগিয়৷ ওঠে। 
(গ) কাব্য আমাদের আনন্দ দান করে। 
(ঘ) কাব্য কতৃক উদ্দীপিত আবেগসমূহ ব্যক্তিত্বের উপরে 'প্রভাব 
বিস্তার করিয়া থাকে । 
ভারতীয় অলঙগ্কারশান্ত্রে বধিত ভাব ও রসের সহিত আরিস্টটলের 
মতবাদের গভীর লৌনাদৃশ্ত লক্ষ্য করা যায়। যাহাকে তিনি অন্গকরণ 
বলিয়াছেন তাহাই অলঙ্কারশান্ত্রে লোকাবৃত্তান্তকরণ বূপে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । 
আরিস্টটলের অভিমত ব্যাখ্যা করিয়া বুচার বলিয়াছেন যে, কাব্যের 
উদ্দেশ্য হইল আনন্দ দান কবা। 7১০9৮: 15 %0 89100610708] 061161)6, 168 
9750 18 60 0715০ [010937079,. যাহাকে 900680108) 0911%1)0 বলা হইয়াছে 
তাহাই ভারতীয় অলঙ্গরশান্ত্রে বস নামে ব্যাখাত হইয়াছে। ভাবের 
আবেদন রসজ্জ পাঠকের মনের নিকটে । রসের ভোক্তা শরষ্টা নহেন, বিদগ্ধ 
পাঠক | বুচারও ব্যাখ্যা করিরা বলিয়াছেন £ 
[119 110817) 8016] 1800৮ 60 61760 18502) 1906 60 6119 £99111)09. 
এখানে পাঠকের কণা বলা হইয়াছে । আট অনুকরণ করে। কিন্ত যে অর্থে 
প্লেটো তাহাকে ব্যাখা। করিতে চাহিয়ছেন আরিস্টটল তাহা গ্রহণ করেন 
নাই । বাস্তবজীবন হইতে শিল্পী তাহার উপকরণ গ্রহণ করেন। এই 
উপকরণনমূহ মানসিক শ্বীকরণের মাধামে নব-রূপ পরিগ্রহ করে বলিয়া 
ইহাদের মানবিক আবেদন অস্বীকার কর যায় না। ' শিল্পীর মন ইহ্দরিয়- 
প্লান অনুভূতির সাহায্যে বহির্জগতের রূপ আত্মসাৎ করিয়া নেন। ইহাই 
যগ্রন আবার বাহিরে প্রকাশিত হয় তাহা বাস্তব-জীবনের 'ভাব সত্যকে 
পরিস্ফুট করে বলিয়া আমরা চমতকৃত হই। শুধু শিল্পীর অন্ধভূতি যে তৎপর 
হইয়া ওঠে তাহা নহে। অনুভূতি গ্রহণ করে আর বুদ্ধিবৃত্তি গ্রহণযোগ্য 
উপাদানসমূহ নির্বাচন করিয়। নেয়। স্ৃতরাং £ 
গু/))9 01] 25 10 4118606]9 619 1681816 01 1109 80900050800 
170 106098887 02)1010 0: 11706911996 %00 ৪0089, 
শিল্পের মাধ্যমে আমরা! জগৎকে বিশেষ রূপের মধ্যে প্রত্যক্ষ করিয়! 
॥ আনন্দ লাভ করি। যে পরিমাণে এই রূপটি সার্থক হয় সেই, 'পরিয়াণে 
আমাদের আনন্দের নিবিড়তা ঘটে অর্থাৎ রসোপলক্ধি ঘটিয়া খাকে। 
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মানব-জীবনে পের বিচিত্র প্রকাশ কাব্যের অবলম্বন ও বস্বজগৎ 
৪ রূপ প্রকাশে লহায়ত। করিয়া থাকে । স্বতরাং মানব-জীবন ও 

জগৎ যখাক্রমে হইল কাবোর অবলম্বন ও উদ্দীপন বিভাব 1১ 

আরিস্টঈল চরিত্র অর্থে কতকগুলি বিশিষ্ট টনতিক গুণের কথা উল্লেখ 
করিয়াছেশ। আবেগের মধ্যে যাহ। অস্থারী তাহা সঞ্চরণশীল। ঘটন। 
অর্থে তিনি মানব মনের ভাবের বহিঃপ্রকাশকে ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 
স্থতরাৎ ঘটনা অথে যাহ। বাক্তিত্বকে প্রকাশ করিব। খাকে তাহাকেও গ্রহণ 
কবিত্তে হউবে। চিন্তা! বা অঙ্গভূতি যাহ। কাধের মধ্যে ব্যক্ত হইতে 
চাহে তাহাকে ঘটনাকপে ব্যাখ্যা কব নঙ্গত। 

যে স্থাঘী নৈতিক গুণনাছিব কথ। আরিস্টটল বলিয়াছেন তাহাদের স্থায়ী 
ভাবরূপে ভারতাব আলছ্চারিকগণ বণন। করিস্নান্েন। সঞ্চরণশীল অনুভূতি বা 
আগত সপ -বাঁ ভাবকাদপ বাখা। করা যার আর অনুভূতির বহিঃপ্রকাশকে | 
(1৮ 1)1)9108] 60302 ১৮71:17)6 01165/%105+) অন্ুভাব বলা চলে। 

কাব্য মনর-জ+বরনের উপদে গভীব প্রভাব বিস্তার কবে । আরিস্টটল 
যেহেু ট্রাজেডি লউথ। সুলতঃ আলোচনা কবিদ্াছেন সেইজন্য তিনি প্রেটো 
উখাপিত অভিযোগের উত্তর দিরাছেন। প্লেটো বলিরাছেন যে; নাটক দর্শনে 
একজন ব্যক্তির সন্তা বহুধ! বিউত্ত হইয়া ষায়। ইহার ফলে সে তাহার ' 
ব্যক্তিত্ব হারাইরা ফেলে । আরিস্টটল বলিয়াছেন £ | 

9 19,8898 0৮ 01 11081 076 76 15 00001) 0178 ০ 
[000]: 01 87700000105 - 

ব্যক্তি ট্রাজেডি দর্শনে আপনার সন্কীর্ণ অহংবোধ হইতে মুক্তি লাভ 
করিয়! বৃহৎ মানব-জীবনে প্রবেশ করিবার স্থযোগ পায়। | 

প্লেটো বলিয়াছেন যে, কাব্য পাঠকের মনে আবেগের আধিক্য সৃষ্টি 
করিয়া মাননিক ভারসাম্য বিনষ্ট করে। কিন্তু আরিস্টটল উত্তর দিয়াছেন 
যে্রাজেডি দর্শনে আমাদের মনে ভীতি ও করুণ সৃষ্ট হয়। কিন্ত এই ভীতি 
নব্যদ্িক, কেন না ইহা মানব ভাগ্যের বিপধয় দর্শনে কৃষ্ট হইয়! থাকে। 
নায়ক চরিত্রের মহত্ব দেখিয়া আমাদের মনে শ্রদ্ধা (5587958700505) ও 
পরিণামহেতু বিহ্বলতা (৪৩) মনে জাগে। বাস্তব জীবনে ভীতি ক্ষয়-ক্ষতি 


১।" কাব্যালোক £ ডাঃ হুধীরকুমারাাশগুত্ | 
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আশঙ্কার সহিত বিজড়িত; কিন্তু নাটকে কল্পনায় আমাদের মন" অপরের 
জীবনের সহিত একাত্মতা লাভ করে। ইহার ফলে আমাদের আবেগ 
বিশ্বজনীন ভাবের মধ্যে মুক্তি পায় ও তাহাদের বিশ্তুদ্ধতা ঘটে। এই 
বিশুদ্ধতা অবিমিশ্র আনন্দের কারণ।১ 


প্লেটে 

প্লেটো দারশনিকগণের মধ্যে অন্ততম।২ তিনি গছ্যে যাহা লিখিয়াছেন 
তাহা কাব্য-সৌরভে পূর্ণ। অথচ তিনি কবি ও কাব্যকে নিন্দা করিয়াছেন 
ও তাহার পরিকল্িত প্রজাতন্ত্র হইতে কবিগণকে নির্বাসিত করিয়াছেন । 
হয়ত ইহার পশ্চাতে একটি গৌণ কারণ থাকিতে পারে । তাহার কালে 
পেলোঁপননেসিয়ান যুদ্ধে স্পার্টার হস্তে এখে্মকে বহু নিগ্রহ ভোগ করিতে 
হয়। স্পার্টা নাগরিকগণকে সৈনিক বৃত্ভিতে সুশিক্ষিত করিয়! তুলিয়াছিল 
আর এথেন্দে শিল্পচ্চা হইত। যেহেতু এখানে প্রামাণ্য ধর্মগ্রন্থ ছিল না 
সেইজন্য এথেন্সবাসিগণ কাব্য হইতে আনন্দ ব্যতিরেকে শিক্ষালাভও 
করিত! কবিগণ লোকশিক্ষকরূপে খ্যাত ছিলেন। প্লেটোর মূল আপত্তির 
কারণ ছিল এইখানে । তাহার মতে কাব্য দুনীতি প্রচার করে। দেব- 


১ ্রসর্জত: রবীন্দ্রনাথের একটি উক্তি উল্লেখযোগ্য । তিনি লিগ্রিক্লাছেন : এসাহিতো 
মানুষের আত্মপ্রক।শে কোন বাধ! নাই । স্বার্থ সেখান হইতে দূরে। দুখে দেখানে আমাদের 
হাদয়ের উপর চোখের জলের ঝ|স্প স্বজন করে। কিন্তু আমাদের সংসারের উপর হস্তক্ষেপ 
করে না|; ভয়ে আমাদের হাদয়কে দোলা দিতে থাকে | কিন্তু আমাদের শরীরকে আঘাত 
করে ন! : সুখ আমাদের হৃদয়ে পুলকম্পর্শ সঞ্চার করে কিন্ত আমাদের লোগকে নাড়া দিয়া অত্যন্ত 
'ক্বাখাইয়! তোলে না । (সাহিত্য ; বিশ্ব সাহিত্য ) | 

২ পেলপননেসিয়ার যুদ্ধের প্রথম পায়ে সম্ভবতঃ ৪২৮ শ্্রীঃ পৃঃ প্লেটে! জন্মঅহণ করেন! 
 গাহার বাল্যকাল কাটে পেরিক্লিসের বন্ধু স্পতার গৃছে। কাহার অসাধারণ প্রতিষ্ঞা 
হেতু তিনি ব্রিশজন শাসকদের দলে (১ 02406) যোগ দেম। কিন্তু এই 
অঙ্িগাকির কার্ষকলাপে তিনি হতাশ হন। কালক্রমে তিনি এমন এক শাসকের দহিত 
পরিচিত হন বাহার প্রভাবে তিনি পরবর্তী কালে নৃতন প্রজাতম্ত্রের পরিকল্পন! করেন। গ্লেটার 
গাগ্নিক চিস্কাধারায় ঘুদ্তি ও রহগ্ঠবাদের সমম্বয় ঘটিয়াছিল। তিনি অনুসক্ষাণ করিয়ীছিলেন_ 
“বাস্তবের ধাহাঁ পরিবত নশীল নহে এই তথ্ৰ পরিম্ফুট করিতে বাইয়! তিনি যু বাতীত বরিগ্ণের,. 
£ য় 118 বাগের আগ্রর পইক়ছেন। এই কারণে হ, ৫. 8৮138 অন্ত করিয়াছে... 
;.178৮ 910 ৮7000 ৫৪৫৩ 69 06 & 0056 75৩ 8০29৫ ২1800 দত: 
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দেবী সম্পর্কে অতিরূত অলীক কথা ব্যক্ত করিয়া থাকে এবং আবেগ 
প্রাবল্য হেতু জনসাধারণের মন ছুর্বল করিয়া তোলে! স্বভাবতঃ কাব্যফে 
তিনি বান্তব জীবনের মূল্যবোধের দিক হইতে বিচার করিয়াছেন। 
রিপাবলিক গ্রন্থে তিনি কাব্যের বিষয় বা ভাব ও রীতির মধ্যে পার্থক্য 
বিচার করিয়াছেন । কাব্য ঘটনা বা কাহিনী বর্ণনা করে এবং ঘটনা 
নাটক অথব1 মহাকাব্যকে আশ্রয় করে। আর রীতির ক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য 
হইল সঙ্গীত বা ছন্দংস্পন্দ। এই ছন্দ-সঙ্গীত পাঠকের মনের গভীরে 
প্রবেশ করিয়া তাহার দৈহিক ও মানসিক সৌন্দর্য পরিবর্ধনে সহায়তা 
করিয়া থাকে । স্থতরাং প্লেটো কাব্যস্্টির সৌন্দর্কে জীবন হইতে 
- বিচ্ছিন্ন করিয়া দেখেন নাই অথবা এই সৌন্দধের যে নিজস্ব সত্তা ও পরিচয় 
আছে তাহাও শ্বীকার করিতে চাহেন নাই। কাব্যের রীতি যে বস্তরই 
প্রকাশ তাহাও তিনি সমর্থন করেন নাই। সঙ্গীতের মূল্য তিনি ম্বীকার 
করিয়াছেন বটে কিন্তু ইহা জীবনের বীরবন্তাকে পরিস্ফুট করিবে । 
প্লেটোর মতে কাব্যের ধর্ম হইবে মহৎ বীর ও নায়কগণের কীতি প্রচার 
করা । যদিও £/%18)75-এ তিনি অহৈতুক সৌন্দষের কথা উল্লেখ করিয়াছেন 
তথাপি পরে ইহা লইয়া আর আলোচনা করেন নাই। তিনি কাব্য ও অপরাপর 
শিল্পকলাকে জীবনের অঙ্গীভূত করিয়া বিচার করিয়াছেন। কাব্য যেহেতু 
জীবনের অন্থকরণ করিয়া থাকে, সেইজন্য ইহার মূল্য খুব উচ্চাঙ্গের নহে। 
"৬ পঁটো “তাহার 1767%126 গ্রচ্থে বাস্তবকে (179811৮5 ) তিন প্রকারে 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন । প্রথমতঃ, যে বাম্তব নিত্য ও অপরিবর্তনীয়, দ্বিতীয়তঃ, 
যে বাস্তব পরিদ্ৃশ্তমান অর্থাৎ প্রত্যক্ষ গোচর অর্থাৎ জীবন ও জগৎ এবং 
তৃতীয়তঃ, কাব্য বা শিল্পন্টি যাহা প্রত্যক্ষ বাস্তবের অনুকরণ করিয়া 
থাঁকে। ্থুতরাং তীহার মতে পূর্বোক্ত শিল্পস্ষ্টি বাস্তবের নিত্যত্। হইতে 
বহুদুরে অবৃন্থিত। কবিগণের নিক্ত্য জানের অভাব হেন তাহারা নেক 
ক্ষেত্রে অলীক কল্পনার পরিচয় দান করিয়া থাকেন।" | 
প্লেটো ইহাও মানিমা লইক্ার্থেন যে, প্রেরণা ব্যতীত কবিগণ কোন, ক্ছি 
লিখিতে পারেন না। শেলিও পরবর্তীকালে বলিয়াছেন যে, দিব্য প্রেরণা যতক্ষ 
থাকপ্তর্ষণ কবিগণ লিখিতে পারেন। কিন্তু ইহা চলিয়া গেলে তাহাদের স্থ 


ইহা যায়। স্বভাব: তাহাদের কাব্যসীতি,স্বতন্দূর্ত 8175878 15 
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£1001115, তথাপি কবিগণের নিত্য অনুভূতির কথা স্বীকার করিলেও প্লেটো 
মূল্যবোধের ভিত্তিতে কবিগণকে সমাজে ষষ্ঠ স্থান নির্দিষ্ট করিয়াছেন। 
তাহার মতে দার্শনিকগণ প্রথম স্থান গ্রহণ করিবার উপযুক্ত, কারণ তাহারা 
বিচার বুদ্ধির দ্বারা চালিত হইয়া থাকেন। কবিগণ প্রত্যক্ষগোচরের 
বাহিরে যাইতে পারেন না ও তাহার! বিশেষ হইতে নিবিশেষের ক্ষেত্রেও 
উত্তীর্ণ হইতে পারেন না। বহু হইতে একের দিকে যাত্রা ও সেই পরম 
সত্যের উপলব্ধি তাহাদের দ্বারা ঘট না। তাহার মতে 60৪5 18৪ 2006 
009 70097 ০1 &1)0580৮ ৮০ 1091/010 200 0 6802 091181)6 110 ৮09 
1089৮0190৫6 136906৮ 168০11,, 

প্রত্যক্ষগোচর বাস্তব জগৎ হইতে নিবিশেষের দিকে যাত্রা একমাত্র 
দার্শনিকগণ করিতে পারেন। অস্কের ক্ষেত্রেও ইহা হয় না, কারণ এখানেও 
অঞ্কবিদগণ কতকগুলি স্বতঃসিদ্ধ কথা ধরিয়া নেন। ইহার পরে সংখ্যা ও 
কোণের সহায়তায় তাহ|র। বিশেবকে প্রকাশিত করিয়া থাকেন। তাহাদের 
বক্তব্যে সঙ্গতি খাকিলেও সত্যের অভাব আছে। কিন্তু দার্শনিকগণ 
তাহাদের বিচার বুদ্ধিন সহায়তায় (10151806198] 2000%/15089) নিবিশেষে 
উপনীত হইতে পারেন। কিন্তু কবিদের কারবার একমাত্র রূপ লইয়া । 
তাহারা নামরূপকে পরিহার করিতে পারেন ন।। কিন্তু দার্শনিকগণ জ্ঞানী 
বলিয়। নামরূপের উপের্ব উঠিয়। পরম মত্যের পরিচয় পান। আমাদের দেশে 
ইহাকে ব্রক্ষোপলদ্ধি বল হইয়াছে । ০ 

প্লেটো সেই কাব্যকে অন্থমোদন করিয়াছেন যাহার মধ্যে বীর নায়ক বা 
দেবতাগণের প্রশস্তি আছে। কাব্য হইতে তত্বমূলক।: অথচ কবি হইতেছেন 
তপোভঙ্ষ মহেন্দ্রের দূত। শিক্ষাদান ব্যতীত কবিগণের অপর কোন 
ধর্ম রহিবে ন। ইহাই প্লেটোর মন্ত। 

কবিদের বিরুদ্ধে দুইটি প্রধান অভিযোগ প্লেটোর রহিয়াছে । প্রথমতঃ, 
যেরূপ স্ষ্টি তাহারা করেন তাহ। বান্তবতাবজিত ও দ্বিতীয়তঃ, তাহা 
পাঠকগণের আবেগকে উদ্দীপিত করে। ইহাতে তাহাদের মন ছূর্বল হইয়। 
পড়ে । নাটকদর্শনেও দর্শকবুন্দ চরিব্রসমূহের প্রতি সহান্গভূতি বোধ করিয়। 
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থাকে। ইহাতে, বিশেষতঃ ট্রাজেডি নাটক দর্শনে তাহাদের মানসিক 
দৃঢ়তা শিথিল হইয়া পড়ে । স্বভাবতঃ এই শিকল্পস্থষ্টি নীতির বিরোধী । 
১/প্লেটোর নিকটে বস্তু অপেক্ষা ভাব বা আইডিয়ার মূল্য বেশী। প্রত্যঙক্ষ- 
গোচর জগতের বস্তু অথবা মানবজীবনের ভাবসমৃহ ক্ষণস্থায়ী । সুতরাং 
প্রকৃত জ্ঞান ভাব অথবা আইডিয়ার উপলব্ধি ব্যতিরেকে হইতে পারে না। 
কবিগণ যেহেতু যাহা অপ্রাকৃত আচরণ, যাহ। ক্ষণস্থায়ী তাহার চিত্র অঙ্কিত 
করিয়া থাকেন সেইজন্য তাহাদের স্থষ্টি সত্যের বিরোধী ও অলীক। 
বাস্তব জগৎ ভগবানের মনের 'প্রতিরপ । স্থৃতরাং কবিগণ কাব্যে অন্ুকরণের 
অন্করণ করিয়। থাকেন। 

অন্ককরণ অর্থে প্লেটো ছায়াকে বুঝিয়াছেন। এই ছায়া বস্তরই 
প্রতিফলন কিন্তু তাহার নিজন্ব কোন সত্তানাই। বস্তকে যদি সত্য বলিয়! 
গ্রহণ করা যায় তবে তাহার ছায়া হইল অলীক। আবার অন্নকরণ 
কোন বন্তর প্রতিবিষ্বও হইতে পারে । কোন চিত্রকর হয়ত শয্যার চিত্র 
অস্ষিত করিলেন। তাহার চিত্রটি নিছক প্রতিবিষ্ব। আবার এই অন্রকরণ 
অন্য ভাবেও হইতে পারে। বস্তর নির্যংল লইযা যাহ! রচিত হইল তাহার 
প্রতীক মূল্য প্রাধান্য লাভ করিয়া থাকে । বস্তবিশ্বকে ভাবের প্রতীক 
রূপে ব্যাখ্যা করা যায়। কিন্তু ইহার মধ্যে নানা অসঙ্গতি ও বৈসাদৃশ্ঠ 
থাকায় ইহাকে পূর্ণ বলা চলিবে না। এইখানে কবিগণের স্থাষ্টির মহিমা 
গ্যোতিত হইয়া থাকে। তাহারা ভাব-সত্যকে রূপের" মধ্যে প্রকাশ 
করিয়। থাকেন ও এই ্ধপ সম্পূর্ণ ও সার্থক।১ আরিষ্টটলের ব্যাখ্যা এই 
দিক হইতে স্বন্দর। (তাহার মতে শিল্প বস্তকে অবলম্বন করিয়া নির্দিষ্ট রূপ 
দান করিয়া থাকে। স্বভাবতঃ এই রূপ বস্তকে অতিক্রম করে ও তাহাকে 
মৃতন করিয়া বিন্তত্ত করে। এই নব-বিস্তাসের মধ্যে কোন অসঙ্গতি না থাকায় 
ও বাস্তবের পরিবেশ হুইতে মুক্ত হইবার ফলে ইহার স্বাধীন ' সত্ব। 
অন্বীকার করা যায় না। যাহা বাস্তবের সহিত ঘনিষ্ঠ রূপে সংযুক্ত তাহা' 
অসম্পূর্ণ ও অপক্ষপাত প্রাচুর্য হেতু অনার্থক। শিল্প এই অভাব দুরীতভৃত 
করিয়া জীবনের ভাব-সত্যকে পরিস্ফুট করিয়া থাকে। তখন তাহার 


১।..বুঢ়ার মন্তব্য করিরূছেন যে, শিল্পন্হিতে 4959 12:5850:5 ০1 ৩৮৩৯ 2351%85 . 
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আনন্দরপ অস্বীকার করা চলে না। এই কথাটি রবীন্দ্রনাথ সুন্দরভাবে 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন» । 

সাহিত্যে ও আটে কোনে! বস্ত্র যে সত্য তার প্রমাণ হয় রসের ভূমিকায় । অর্থাৎ যে সেষন্ত 
ষদি এমন একটি রীপরেখ| গীতের হুষম] মুক্ত এক্য লাভ করে, যাতে করে আমাদের চিত্ত 
আনন্দের মূল্যে তাকে সত্য বলে স্বীকার করে' তা হইলেই তার পরিচয় সম্পূর্ণ হয়। 

( শিল্পকে প্লেটে! প্রতিবিশ্ব বলিয়া নিন্দা করিয়াছেন । কিন্তু এই ত্য 
শিল্পীর বিশেষ মানসিক ভাব ও স্থট্টি হইতে ঘটে। উপরভ্ত এই স্থির 
বৈশিষ্ট্য হইল স্পষ্টতা, তীব্রতা ও সঙ্গতি। কিন্তু বাস্তবে যাহা প্রতিফলন 
রূপে দৃষ্ট হইয়া থাকে তাহার মধ্যে পূর্বোক্ত গুণরাজি থাকে না। কবি 
বা শিল্পী যেহেতু নৃতন মূল্যবোধ সষ্টি করিতে চান সেই হেতু প্রত্যক্ষগোচর 
বাস্তব-জীবন অপেক্ষা তাহার রচনা মহত্তর। এইজন্য নারদ বাল্সীকিকে 
বলিয়াছিলেন, যা রচিবে নেই সত্য হবে। যাহা ঘটিয়া থাকে, তাহা 
সকলের নিকটে প্রত্যক্ষ হেত সার্ক সত্য নহে । অযোধ্যার রামচন্দ্র 
অপেক্ষা রামায়ণের রামচঞ্র মহতর, কারণ তাহার ব্যক্তিরূ্প সম্পূর্ণ এবং 
তাহার মাধ্যমে কবি, জীবনের নব-মূল্যবোধের পরিচয় দান করিয়াছেন। 

যাহা! বিশেষ তাহা পরিবর্তনশীল । কিন্তু যাহারা নিবিশেষ যথা সৌন্দর্য, 
কল্যাণ প্রভৃতি তাহারা এব ও সত্য। শিল্প এই প্রবত্খের দাবী করিতে 
পারে। যাহা চিরন্তন, বিশিষ্ট ও সর্বজনীন তাহা শিল্পে বিধৃত হইয়া 
থাকে । স্বভাঝতঃ বাস্তব-জীবনে যে ক্ষয়ক্ষতি ও পরিবর্তন আছে, শিল্পের 
ক্ষেত্রে তাহা কদাপি হয় ন]। শেলি জীবনের এই পরিবর্তনের দিকটি 
বর্ণনা করিয়া লিখিয়াছেন £ 
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লীয়রের মনঃক্ষোভ, হামলেটের আত্ম-সমীক্ষা ও ওথেলোর ঈর্ষা তাহাদের 
ব্যক্তিগত ব্যাপার হইয়াও সর্বজনীন মহিমা দান করিয়াছে। শেকসপীয়র 
মানবাজ্মার স্বব্ূপ এমনভাবে উদঘাটিত করিয়াছেন যে, তাহারা একই 
কালে ব্যক্তি ও নর্বককালের প্রতিনিধি । স্থতরাং নিশেষ ও নিবিশেষের 
মধ্যে যে প্রশ্থটি প্লেটে! উত্থাপন করিয়াছেন তাহা শেকসগীয়র সমাধান 
করিয়া দিয়াছেন । 

প্লেটোর মতে একমাত্র দর্শন সত্যের স্বরূপ ব্যাখ্যা করিতে পারে কারণ 
নামরূপ লইয়া ইহার কারবার নহে । কিন্তু শিল্প, বিশেষত: কাব্য ও 
নাটক নাম-রূপের পরিচয় দান করিলেও অপীমের ব্যঞ্জনা প্রকাশিত করিয়া 
থাকে। কাব্য ও নাটক বান্তব-জীবনকে আশ্রয় করিয়াও বান্তবাতিরিক্ত 
জীবনের স্বরূপ ও মূল্য পরিস্ফুট করে। প্লেটো বলিয়াছেন যে, চিত্রকর 
শযা।র অন্থকরণ করিয়া চিত্র অঙ্কিত করেন। কিন্ত আসলে তিনি & 
চিত্রের মধ্যে বূপাতীতের ব্যগ্রনা প্রকাশ করিয়া থাকেন। আর্ট বা শিল্পই 
হইতেছে একমাত্র মাধ্যম যাহার সহায়তার ভাব-সত্যকে রূপের মাধ্যমে 
প্রকাশিত করা যায়। দার্শনিক যুক্তিজাল বিস্তার করিয়া সৌন্দর্য অথবা 
সত্যের পরিচয় বিশ্লেষণ করিতে পারেন; কিন্তু একমাত্র শিল্পী তাহাদের 
রূপের, মধ্যে মূর্ত করিয়া তুলিতে পারেন। আর সেই রূপ অনির্বচনীয়ের 
মৃহিম! প্রকাশিত করিয়া থাকে । 

ওয়ার্ডনওয়ার্থ লিখিয়াছেন যে, প্রশান্ত মুহূর্তে কবির মনে যখন আবেগ- 
পুর্ণ অভিজ্ঞতার ম্মরণে আবার জাগিয়া উঠে তখন কাব্য সৃষ্ট হুয়। এই 
হেতু অডেন কাব্যকে স্মরণীয় উক্তি রূপে ব্যাখ্যা করিদ্বাছেন। : এই 
আবেগের প্রাবল্য কবি-মনকে বিষয়ের মধ্যে কেন্দ্রীভূত করে ও তাহার 
মনন তাঁহাকে বিষয়ের অঙ্কীর্ণতা হইতে মুক্তি দান করিয়া থাকে। স্বভাবতঃ' 
আবেগের মধ্যে যখন মুক্তির পরিচয় আছে তখন প্রেটোর মত স্বীকান্গ 
করিয়! এই কথা বলা, বায় না যে, ইহা মনকে ছল ও শিখিল করে। এই 
যে আবেগ ইহা এমন এক বিস্তীর্ণ ক্ষেত্রে. ফলকে প্রসারিত করে যাছা 
নিছক দার্শনিক তর্ক ও বৃদ্ধির “সাহায্য ঘটতে পারে না। দর্শস-.বিশেষ, 
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বিষয়ের পরিচয় দেয় কিন্ত কাব্য বা সাহিত্য বিষয়ের অতিরিক্ত ভাবের 
পরিচয় দান করিয়া থাকে। 


কালিদাস যে বধার বর্ণনা করিয়াছেন তাহাতে আমরা জলধারার সহিত 
বর্ষণক্লান্ত ধরিত্রী, আরণ্য মহোৎসব, বিজন পথ ও নিঃসঙ্গ মানব-মনের 
পরিচয় পাইয়া থাকি। 


শেলি তাহার কবিতায় যে ঝড়ের বর্ণনা দিয়াছেন তাহাতে 
বিশ্বলোকের পরিচয় ও ততৎমহ তাহার আদর্শবাদ উদ্ঘাটিত হইয়াছে । আবার 
তত্বের দিক হইতে দেখিলে রবীন্দ্রনাথেব “বর্ষশেষ কবিতায় ঝড়ের 
আবির্ভাবের সহিত বিশ্বপ্রকৃতি ও মানবজীবনের আলোড়ন বণিত হইয়াছে । 
আবার ইহাকেও অতিক্রম করিয়া কবি মানৰ-জীবনের গভীর আকাজ্ফার 
কথা ব্যক্ত করিয়াছেন। 


যে পথে অনন্ত লোক চলিরাঁছে ভীষণ নীরবে 
সে পথ প্রান্তের এক পার্খে রাখো ঘমারে 
নিরখিব বিরাট স্বরূপে । 


জীবন মৃত্যুকে আশ্রয় করিয়া মানবজীবনের ন্বরূপ উপলব্ধি ও পরমত্ব 
লাভের আকাজ্জণ এখানে বণিত হইয়াছে । জীবনে থাকিয়াই জীবন-স্বরূপকে 
জান। যায়। 'যৈভাব-সত্যের কথা প্লেটে! উল্লেখ করিয়াছেন, যাহা তাহার 
মতে চিরন্তন সত্য, তাহাকে উপলব্ধি করিতে হইলে জীবন সম্পর্কে সুগভীর 
প্রত্যয় অপরিহাধ । তাহা হইলে দেখা যাইতেছে যে, কবিগণ জগৎ ও জীবনকে 
ছায়াজ্ঞান করেন না অথবা সত্যের প্রতিভাস রূপেও গণ্য করেন না । কবিগণের 
মনে থাকে প্রত্যয় সহানুভূতি ও মমত্রবোধ। ইহাদের অবলম্বনে তাহারা 
বিশ্বের সহিত এঁক্য স্থাপন করেন ও বোধির আলোকে জীবন সত্যকে উপলব্ধি 
করিয়া থাকেন। দার্শনিকগণ যেখানে যুক্তি ও বিচারকে আশ্রয় করেন, 
কবিগণ সেইক্ষেত্রে বোধির সহায়তায় সত্যের পরিচয় লাভ করিয়! থাকেন । 
এই সত্যের সহিত আনন্দ অভিম্ন। সত্যের উপলন্ধিতে জাগতিক চেতনা 
লুপ্ত হইয় যায়। মাঁনব-জীবন হইল সোপান। ইহাক্ষে অতিক্রম করিয়া 
জীবন স্বরূপে উপনীত হুইতে হইবে । এমনকি জীবন নৈরাশ্তীজনক মনে 
হইলেও (09 0858 10059 6070966, 6 81076 1-+হে মৃত্যু এই গেছ আমাদের 
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নিকটে ক্লান্তিকর। অসীমের পরিচয় জানিবার আগ্রহ মানুষের মনে 
অপরিসীম। বদলেয়ার [,৩ ০৮৪৪০ কবিতায় লিখিয়াছেন £ 
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হে মৃত্যু তুমি তোমার বিষ ঢালিয়া দাও। অগ্নিআমাদের মন্তিফ দগ্ধ 
করিতেছে স্থতরাং আমর! নরক অথবা! স্বর্গের গহ্বরে ঝাপ দিতে চাই। 
অজানার গভীরের মধ্যে নৃতনকে পাওয়৷ আমাদের আকাঙ্কা। 

শেকম্গীষর তাহার ট্রাজেডিসমূহে জীবনের স্বরূপ ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 
ডার্ক কমেডি নামে খ্যাত নৈরাশ্পূর্, মানব-জীবনের অন্ধকারাচ্ছন্ন স্তরের 
পরিচয় দান করিয়া তিনি ১৬০১---১৬০৮ খ্রীষ্টাব্দের মধ্যে রচনা! করেন। এই 
অধ্যায়ে তিনি যেন সমতল ভূমি ছাভিয়! দুর্গম গিবিশিখবে আরোহণ করেন। 
এই শিখরদেশ ক্রমশঃ স্বউচ্চ, স্ুতীক্ষ ও অঞ্রশস্ত হইয়া উঠিয়া পুনর্বার প্রশস্ত 
হইয়া উপত্যকায় মিলিয়৷ গিয়াছে । এই অধ্যায়ে আটটি নাটক আছে। 

পৃববতী স্তরে যে নাটকসমূহ লিখিত হইয়াছিল যাহাদের মধ্যে 21609%75 
1০% 71495876 অন্যতম | সেখানে রোমান্স ও ভাবালুতার প্রতি বিদ্বেষ, সকল 
মোহ ছিন্ন করিবার আয়োজন, বাস্তবকে নগ্নরূপে উদ্ঘাটিত করিবার প্রয়াম ও 
জীবনকে ব্যঙ্গ-বিদ্রপ করিবার প্রবণতা পরিলক্ষিত হয়। এই স্তর পরবর্তী 
কালে টি, এস, এলিয়টের 77৫১6177৫44 ধ্বনিত হইয়াছে । 
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কিন্তু ট্রাজেডি নাটক হইতে বিশেষতঃ কিং লীয়ার নাটকে আমরা অন্ত 
পরিচয় লক্ষ্য করি। যেখানে চরিত্র পরিচয়ের অতীত আর একটি সুরঃ, 
মানর-জীবনে ভাগ্যের অপ্রতিহত প্রভাব বণিত হইয়াছে" লীয়র তীহার . 
জীবিতকালে নরক-যন্ত্রণ। ভোগ করিয়াছেন। তাহার দুই কন্তার অমানুষিক 
আচরণ হেতু লীয়রের অন্তর্বেঘনা বাহিরে বটিকার উন্মত্ততায় প্রকাশিত, 
হইয়াছে। শেষ দৃশ্তে যখন তিনি মৃতা। রুন্যা কর্ডেলিয়া সহ দেখ! দিগ্লাছেন, 


২৪ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


তখন আমরা জীবনের মহিমান্বিত রূপটি প্রত্যক্ষ করিবার স্যোঁগ পাই। 
মানবাজ্মার বেদনা ও অপরাজেয় দীপ্তি যুগপৎ আমাদের মনকে ভীতি ও 
মমতায় পূর্ণ করে। লীয়রের মধ্যে মানব-জীবনের মহিম! পুর্ণরূপ লাভ 
করিয়াছে। এই শেষ দৃশ্ঠ স্বতঃই আমাদের মনে কালভারির চিত্রটি অঞ্কিত 
করিয়া দেযম়।১ এখানে হয়ত ভগবানের করুণার কোন প্রতিশ্রতি নাই, 
পুনর্জম্মেরও আশ্বাস নাই। তথাপি ন্সেহময়ী কন্যা কর্ডেলিয়াকে লাভ 
করিয়া লীয়ব নৃতন জীবনের আশ্বাস পাইয়াছেন।* লীয়র নিজেই 
বলিয়াছেন £ 

[0000 8001) 870112098, 7089 (00109118, 

[19 1008 11191086165 61870" 11)099189. 


স্বতরাং দেখা যাইতেছে, প্লেটে। যে অভিযোগ করিয়াছেন কাব্য ও নাটক 
জীবনের বহিরঙ্গের অগ্নকরণ করিয়৷ খাকে ও তাহারা সত্যের পরিচয় দান 
করিতে পারে না, তাহা আদে সমর্থনযোগ্য নহে। প্রেটোর অপর একটি 
অভিযোগ হইল বে, নাটক দর্শকপুনেৰ ঘন বিভক্ত করে । অর্থাৎ তাহারা 
নানা চরিত্রের মধ্যে খিভক্ত হউরা ধা । কিন্ত আনলে দর্শকগণ নাটকের 
ভাবগত এঁক্য উপলব্ধি কবিয়া থাকেন। নাট্যকারের বচনার পশ্চাতেও 
উক্ত এঁক্যবোধ ক্রিরাশীল। ্বচিত্র্যের পরিচয় এখানে যতই থাকুক 
পরিণামে তাহারা এক গভীব এক্যবন্ধনে পৃ্ততা লাভ করে। এই হেতু 
আরিস্টটল কাব্য ও নাটকনমূহকে জাবদেহেব সহিত তুলনা করিয়া তাহাদের 
বিভিক্ন অংশের স্তবমা ও পরিমিত টৈধ্যের কথা উল্লেখ করিয়াছেন। 
তাহার মতে "39800 18 % 10৮60708129. 8700 0:89] 1 এই সৌন্দর্য 
এঁক্যের পরিচয় দান করিয়া থাকে ।৩ | 


১):2019 195 30602 160017)38 09১ 1798516870]7 01 08185, 1302616128৬ 
008 081৮5 7 01619 23100 79501760961017% ৮০ 10110%/, 2000 01 10106 ০0৫ & 
5685৮ 20 00995015, (0709 15593910618] 91১9198987৩ 7 [0০৮92 ড 119০72) 

ই 1 গু 1958 6056 0868 1৪ 206 ৪ 15691 162806) 006 6 7082 90960, 
(1026) 

৩। প্লেটে! এই সম্পর্কে নিজেও অবহিত ছিলেন । 12613 গ্রন্থে সক্রেটিস 'মাধামে ভিনি 
খন! করিয়াছেন ঘে, প্রতিটি আলোচনাযোগ্য প্রবন্ধ জীবদেহের সহিত তুলনীর । ইহার আমি, 
মধ্য ও অন্ত্য পর্যায় থাকিবে ও প্রতোক অংশ সমগ্রের সহিত বুক্ত হুইবে। সক্রেটেসর প্রেরণায় 
প্েটোর রচনার মধ্যেও বস্ত ও রাপচিত্বা ও প্রকাশের মধ্যে একা পরিলক্ষিত হইয়া! থাকে । 
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(প্রেটোর আর একটি গুরুতর অভিযোগ হইল যে, কবিগণ রূপ স্থষ্টি করেন। 
এই রূপ ইন্দরিয়গ্রাহা। কিন্তু ইহা সত্য হইতে অনেক দূরবর্তী । সত্যকে 
জ্ঞানের মাধ্যমে উপলব্ধি করিতে হয়। প্লেটোর মতে ইন্দ্িয়গ্রাহ্থ রূপের 
মাধ্যমে জ্ঞান লাভ করা যায় না । ইহাকে অতিক্রম করিতে পারিলে সত্য 
বা ঞ্ব বান্তবকে লাভ করা যায়।$ প্লেটো কবিগণের প্রেরণার কথা 
উল্লেখ করিয়া বলিয়াছেন যে, ইহা! ব্যতীত তাহারা কোন কিছু রচন৷ 
করিতে পাবেন না। তাহা হইলে ইহা মানিষা লইতে হয় যে, কবিগণ 
দিব্য অনুভূতির নাহাষ্যে যাহা! দেখেন ও উপলদ্ধি করেন তাহা সাধারণ 
মাছুষের আরভ্তাতীত। প্রেটে প্রসঙ্গত: প্রেমিকের ভালবাসার কথা উল্লেখ 
করিবাছেন। প্রেমের মদ্যে যে সৌন্দর্য আছে তাহা স্বগীয় সৌন্দ্ষের অন্তুরূপ | 
বিশুদ্ধ ভাবরূপে যাহাদের অপ্তিত্ব কল্পনা করা হয়, যথা স্থবিচাঁর, সংযম, কল্যাণ 
প্রভৃতি তাহাদের পাথিব রূ:পর মধ্যে প্রকাশ করিলে তাহার! মূল ভাবের.ক্ষীণ 
পরিচয় দান করিযা খাকে। কিন্তু সৌন্দর্য দেহাবরণে প্রকাশিত হইলেও মূল 
ভাবের অন্ুবূপ। একমাত্র সৌন্দঘই রূপের মধ্যে ব্যক্ত হইলে অবূপের ব্যঞ্ধন। 
দান করিয়া থাকে। শেলি এই কূপ বন্দনা! করিয়া লিখিয়ছেন £ 

1119 &£ 11001 6005 11108 9771510019 
7101) 60061718659 6109 8798018 10965991) 61091) ) 


ঠা] 61058101195 891679 (17০ 011)019 
11805 609 0010. 217 378, 


যাহা ভাব-সত্য অর্থাৎ যাহা গ্রুব তাহার সহিত মঙ্গলের সম্পর্ক রহিয়াছে। 
মঙ্গলের উপস্থিতি হেতু সকল কিছু সার্থক বলিয়া মনে হয়। এই মঞ্গলই 
সৌন্দর্ধকে সুন্দর করিয়া তোলে। তাহা হইলে ইহাই প্রতীয়মান 
হয় যে, ভাব-সত্যের যে বিচিত্র প্রকাশ আছে তাহারা সকলেই মঙ্গলের ছারা 
বিধৃত।২ কিন্তু পৃথিবীতে লৌন্দধরূপে ভাব-লত্যের প্রকাশ প্রত্যক্ষগোচর 


১) 73086 107 4786016, 0759 0105৮9788] 18 006 8708:৮ তি0 ভিউ 
10 656 0856 10 [21998 6০০০: 01 1098৪--0৮ 2৪ 110 61017)89, 
(8008650৩ 0০709ট:ঘ 100. 10000810 : 18100, 0, এগ) 
১ বিশেষকে আশ্রয় করিনা যেহেতু নিধিশেষকে প্রকাশিত করে সেইহেতু ইহা 
4& 00979 (১100507১0159] 800. & 1088 উত 62517086208 1058৮০5 * 
হ। বন্জত, মঙ্গল মানুষের নিকটবর্তী অন্তরতম সৌন্দর্য ; এইজস্ তাহাকে আমরা জন্ফে 
সয় সহজে ভুলা বলির! বুঝিতে পারি না| কিন্তু বখন বুঝি তখন আমাদের প্রাণ র্যা পীর মতো 


শরির ওঠে। সৌলাবোধ : রবীজসাথ। 


শক 
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ও বূপবিশিষ্ট। ম্বভাবতঃ: কবিগণ এই সৌন্দর্য ধ্যান করিয়া সত্যের পরিচয় 
লাভ করিয়া থাকেন। দার্শনিকের কাজাল-নয়ন যে দ্বার হইতে ফিরিয়া 
আসে, কবি অনায়াসে তাহার মধ্যে প্রবেশ করিতে পারেন। কবিগণের 
হুষ্টির মধ্যে যে শ্বধু কল্পনা ও অনুভূতি কাজ করে তাহাই নহে, মননও যাকে 
ক্রিয়াশীল | বুদ্ধি (2099815), অভিজ্ঞতা বা জ্ঞান (601865£06) এবং অন্গমান 
কল্পনা (91181) পরম্পর সন্বন্ধযুক্ত। কবির স্্রচরিত্র ছায়া! নহে, কারণ 
তাহা ব্যক্তিত্বের আলোকে উদ্তািত। কবির ভাবনা-বেদনা কল্পনাময় 
জীবন মানবের অনন্ত রূপের একটি বিশেষ বূপকে বাণীর দ্বারা আমাদের নিকটে 
ব্যক্ত করে। ইহা কার্য-কারণ সম্পর্কে ঘনিষ্ঠরূপে সংযুক্ত।১ শ্বভাবতঃ এই স্্টির 
শধ্যে সত্যের প্রকাশ ঘটে । এই নত্য সৌন্দযকে প্রকাশ করিয়া থাকে। 


আরিস্টটল ও আধুনিক মনের জিজ্ঞাস! 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ অলক্কার শাস্ত্রের দিগদর্শন কিন্ত তাহা শেষ 
কথা নহে। ইহা বর্তমানকালে স্বীকৃত হইলেও ষোড়শ-_অষ্টাদশ শতকে 
মনে করা হইত যে, তিনি অপরিবর্তনীর আইন লিপিবদ্ধ করিয়া গিয়াছেন। 
কিন্তু প্ররুতপক্ষে তিনি সাহিত্য জিজ্ঞাসায় ত্রতী হইয়াছিলেন ও পাঠক-মনে 
নানা প্রশ্ন উাপনের স্থযোগ দান করিয়া গরিয়াছেন। কাব্য-নাটক 
পাঠকবর্গকে আনন্দ দানের উদ্দেশ্টে ব্ুচিত হয়। ট্রাজেডির সংজ্ঞায় (তিনি 
তাহাই বলিতে চাহিয়াছেন। কিন্তু আনন্দ-দান করিতে চাহিলে পরিমিতি- 
বোধ, স্থবিত্স্তরূপ ও যথাযোগ্যতা অত্যাবশ্তক। এই কারণে তিনি 
জীবযহের উপমা! ব্যবহার করিয়া বলিয়াছেন যে, শিল্পস্্টিতে থাকিবে 
সামধশ্ত ও নিদিই্ই আয়তন । একটি প্রাণীর দেহ' যদি অযথা দীর্ঘ বা তব 
হয় ভাহ। হইলে তাহার সৌন্দর্য যেরূপ উপলব্ধি করা যায় না তেমনি শিল্পের 
বা ট্রাজেডি নাটকেরও সামগ্তন্য (% 99781) 0:97) ও দৈর্ঘ্য (& 1670১ 
480 9 &81650 10. ৮ 0৩ 10670) না থাকিলে চলে না। এই- দৈর্ঘ্য 
“জাটিকীয় প্রয়োজনে নিদিষ্ট হইবে। শিল্পের সহিত দর্শনের. সাহৃষ্ঠ, আইছে, 
কারণ উভয় ক্ষেত্রে তথ্য ও তত্বের চারু বিষ্টাস অপরিহার্ধ। ' (জীবনে আছে 


পপি 
. ররবীজানঘ বজিয়াছেন, 'ঝামাদের ভাবের দৃষ্টি একটা রড বাগার নহে, হা 
বার একটা অর্গেতি নিয়মের অধীন, সাহিত্য হাটি রি 





আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ২৭ 


নানা অসঙ্গতি ও বৈসাদৃশ্ত। শিল্প জীবন হইতে উপকরণ গ্রহণ করিয়া 
তাহাদের স্থবিস্ত্ত রূপ দান করিয়া থাকে । শিল্পে ব্যবহৃত উপাদানসমূছের ' 
মধ্যে কার্ধ-কারণগত সম্পর্ক স্থাপন অত্যাবশ্ঠক | কমেডিতে মানব-জীবনের 
অসঙ্গতি গ্রাদর্শন করিয়া কৌতুক স্থষ্টি কর! হয়, কিন্তু ট্রাজেডি জীবনের গ্রভীরে 
প্রবেশ করিয়া তাহার তাৎপর্য ব্যাখ্যা করে। ইহার মধ্যে মানব-ভাগ্যের 
পরিচয়টি প্রাধান্ত লাভ করে। ট্রাজেডি দর্শক মনে ভীতি ও সহানুভূতি 
সৃষ্টি করে। কিন্তু ট্রাজিক চরিত্রসমূহের সহিত একাম্সতা স্থাপন করিতে 
না পারিলে ভীতির স্তর অতিক্রম করিয়া আমরা মমত্ববোধে অনুপ্রাণিত 
হইতে পারি না। ধাহারা জীবনপ্রেমিক নহেন, ট্রাজেডি তাহাদের জন্য 
নহে। জীবনের ছুঃখ-বেদনাকে ধাহার। বিধাতার পরীক্ষা বলিয়া মনে 
করেন অথবা ছুঃখ-বিড়ম্বন। ভোগ করিলেও বিধাতার নিকটে আত্মসমর্পণ 
করেন, তাহাদের লইয়া ব। তাহাদেব উদ্দেশ্টে ট্রাজেডি রচিত হয় না।. 
ট্রাজেডি রচদিতার একদিকে যেরূপ রহিয়াছে জীবনপ্রীতি বা আস্তিকাবোধ, 
অন্যদিকে তেমনি রহিয়াছে ভাগ্যবিধাতার বিরুদ্ধে অভিযোগ বা নান্তিক্যবোধ। 
মান্থষ যে অসহায়, সে যে তাহার কৃতকর্মের ত্রুটি অপেক্ষ। অনেক বেশী দুঃখ 
ভোগ কবরে, তাহার দুর্ভাগ্যের পরিমাণ সায় বিচারের সীমারেখা ছাড়াইয়া ধায় 
এই সত্য অবলম্বন করিয়া ট্রাজেডি রচিত হইয়া থাকে। ওল্ড টেস্টামেন্টে , 
বণিত, জব (০৮) 'বিনা কারণে শান্তিভোগের প্রতিবার ঈশ্বরের বিধানের 
বিরুদ্ধে অভিযোগ করিবেন ও ইহাতেই তাহার মুক্তি হইবে__ইহা ট্রাজেডির 
উপযুক্ত বিষয় । কিন্ত যখন তিনি অভিযোগ প্রত্যাহার করিয়। ঈশ্বরের নীতির 
নিকটে আত্মসমর্পণ করিলেন সেখানে ভক্তের নিষ্ঠা প্রমাণিত হইল বটে 
কিন্ত তাহা হইল ট্রাজেডির. পরিপন্থী । 

মানষ জাগতিক নীতি বা নিয়তির বিরুদ্ধে দাড়াইয়। সংগ্রাম ক্রিবে। 
সে পরান্ভূত হইলেও তাহার আত্মার দীপ্থি বিকীর্ণ হইবে! আত্মার এই 
অপরাজেয় রূপ দর্শকমনকে আকর্ষণ করিয়া থাকে। তাহাদের মধ্যে মম | 
বোধ দেখা 'যায়। নাটক্ষের নায়ক চরিত্রের পরাভব, তাহার ছুঃখ? 
বেদন] ও বিপর্ধয় দর্শক মদে কর্জনীয় ব্যক্তিগত নম্তাব্য প্রতিক্রিয়ার ভীতি 
আনে বটে, কিন্তু ইহা কাটিয়া যাইয়া তাহাদের মনে সহানুভূতি টিকে । | 
ভীতি যেরূপ বাক্তিকেন্দ্িক সহান্তৃভৃতিকে তত্রপ নৈর্ব্যক্তিক ওঁ; (ছুরবিস্তাগী | 
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বল! যাইতে পারে। শ্বভাবতঃ ইহ বল! যায় যে, আরিস্টটল মানবতা- 
বাদের উপরে তাহার সাহিত্য তত্বকে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন । 


ট্রাজেডির ফলশ্রুতিরূপে আরিস্টটল ক্যাথারসিসের উল্লেখ করিয়াছেন। 
ইহার নানারূপ ব্যাখ্যা হইয়াছে। মানসিক সাম্য ঘটাইবার জন্য কেহ 
নাটক দেখিতে যায না। নাটকের অভিনম দর্শনে দর্শকের মনের আবেগ- 
সমূহের মধ্যে নামপ্রস্ত গ্কাপিত হইল ও তিনি, অপেক্ষাকৃত সুস্থ হইয়া 
গৃহে ফিব্রিলেন এই জাতীয় কল্পিত ব্যাখ্যা আরিস্টটলের মনে ছিল না। 
ট্রাজেডি দর্শনে ব্যক্তিকেন্দ্রিক ভীতি ও তাহা হইতে যে নৈর্ব্যক্তিক 
অথচ স্বগভীর নহানুভূতি দর্শক ঘনে জাগে তাহাতে তিনি আত্ম সাক্ষাৎকার 
লাভ করেন। মনের বক্ষীর্ণতা অতিক্রম কনিরা তিনি গভীর ও বিশ্বজনীন 
সত্যের পরিচয় পান। মানব-জীবনের স্বরূপ উপলব্ধি ইহাই মনে সমতা 
আনিয়া দেয়।১ ববীক্রনাখের 'বধশেষ' কবিতা হইতে এই তবটি ব্যাখ্যা করা 
যার | যুগযুগান্তের জীবনের বিরাট স্বরূপের উপলব্ধি ট্রাজেডির ফলশ্রুতি।২ 
ট্াজেডিতে যদি ক্যাখখনিনের অবকাশ থাকে তবে কমেডিতে তাহা সঙ্গত 
কিনা। বিডিন্স,চরিত্রেব অপঙ্গতি, বিসদূশ ভাব ও আচরণ দর্শকগণের মনকেও 
সচেতন করিয়া তোলে | 13 %০7% 1৮/6 £' নাটকে ৭৪098 বলিয়াছে £ 
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তাহার এই দাবী অতিরঞ্ধিত ও ঈর্ষায় পূর্ণ। কিন্তু টাচস্টোন যেখানে 

১। আরিস্টটল বলিয়/ছেন যে, কোন কোন লোকের মধ্যে ভীতি, করুণ! বা উৎসাহ 
অধিক পরিমাণে খাকে। সঙ্গীত শুনিয়া কোন কোন লোকের মধ্যে "উদ্দীপন! 
(61781009 £57055) দেখ! দেয় । আবার সেই লঙগীত তাহাদের মধ্যে মানসিক সা 
আনয়ন করে। আরিস্টটল তাহার কাথারসিগ্গের মতবাদ অনুষ্ঠান (091) 2265818) ও 
চিকিৎসাশান্ত্র হইতে গ্রহণ করিলেও ইছার গিল্পসম্মতরূপ গ্রহ্ণ করিয়াছেস। 3016; 
0, ৯610০ লিলিয়াছেল ঘে, আরিস্টটল 15911960 6158৮ 0582 1১০97741186 
19588801065 12091905+ 18 20৮ 0101 08881)06” 00৮ 6208৮ 10 168 505:13005 
8106 900] 58 11817971090, ৫611210৮953, 800. 909201260. 


২। থে পঞে অনন্ত লোক চলিযাছে তীরণ মীনবে 
মে পথ প্রান্তের 
এক পার্থ রাণো মোয়ে, নিরধিব বিরাট শ্বব্ধপে 
বুঙ্গ যুগান্তর | 
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বুদ্ধিদীপ্ত উক্তি ও পরিহাসের স্থরে জীবনের নানা অসঙ্গতির দিকটি ব্যক্ত 
করিয়াছে, সেইক্ষেত্রে আমরা কৌতুক অন্থভব করিয়াও জীবন সম্পর্কে সচেতন 
হইয়া! উঠি। কমেডি ব্যাপারে আরিস্টটলের অভিমত জানিবার কোন উপায় 
আমাদের নাই। 

আরিস্টটল কোন দূর অতীতে তাহার তত্ব ব্যাখ্যা করিয়াছিলেন। 
কিন্ত আজিও দেখা যায় তাহার অভিঘতের যথেষ্ট গুরুত্ব আছে। নাটক 
লইয়া বর্তমানকালে ধাহারা নানা ক্ষেত্রে পরীক্ষা-নিরীক্ষা কুযাছেন 
তাহারাও তাহার অভিমতকে উপেক্ষা করেন নাই। হয়ত অর্নেকৃক্ষেত্রে 
তাহার অভিমতেব নৃতন ব্যাখ্যা প্রয়োজন হইয়াছে কিন্তু তাহার.. মূল 
তত্বগুলির কেন পরিবর্তন হয় নাই। 

আধুনিককালে বলা হইয়া থাকে, বিশেষতঃ রোমার্টিক লেখকগণ্ বলেস্স-: 
যে, শিল্পকলার মধ্যে শিল্পীর আত্ম-প্রকাশ ঘটিয়া থাকে । অথচ আরিন্টটল 
প্লেটোর মত না মানিয়া বলিয়াছেন যে, শিল্প হইল অন্থকরণ ৰা ইমিটেশন | 
বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে যে, আত্মপ্রকাশ ও ইমিটেশনের মধ্যে কোন 
বিরেধ নাই। উভয় ক্ষেত্রেই উপাদানসমূহকে প্রকাশের উপযোগী করিয়া' 
বিন্যস্ত করিয়া লইতে হয়। জীবনে আছে প্রকৃতির অপক্ষপাত,প্রাচুষ । এই 
প্রাচষ হইতে গ্রহণ-বর্জন করিয়া স্থষ্টি করিতে হয়। মন গ্রহণ করে ও 
বিশ্বমানবমন স্থষ্টি করে। আবিস্টটলের মতে আর্ট প্রত্যক্ষগোচর জগতের 
চিত্র অঙ্কিত করে না। ইহার স্বরূপ উপলব্ধি করিয়া স্ব করে। বাস্তব 
জীবনের আবেগ ও অন্থভূতির মধ্যে অভাব বোধ থাকে । কিন্তু তাহাদের 
বিশেষ রূপের মধ্যে প্রকাশ করিতে পারিলে সেই অসম্পূর্ণতা দুর হইয়া 
যায়। প্রাত্যহিক জীবনের মালিন্ত অপসারিত হইলে, আবেগ ও অনুভূতি 
হ্বতন্ত্র ভাব-বূপে মূর্ত হইয়া ওঠে। আর্টের বাস্তবতা মনসাপেক্ষ। কল্পনা 
ও মনন যুগপৎ ক্রিয়াশীল হইয় গ্রহণ-বর্জনের মাধামে কপ সৃষ্টি করিয়' থার্টিক | 
এই রূপের মাধ্যমে অষ্টা ্বতঃই আপনাকে প্রকাশ করিয়া থাকেন। 

মাক্সায় মতবাদ একটু স্বতন্ত্র ধরণের। সামাজিক শক্তিই সাহিত্য 
স্থ্ নির্ধারিত করিয়া থাকে । ই্ার মূলে হইল অর্থনৈতিক বিস্তাল ॥ 
সাহিত্য স্থত্টি কোন রহস্তময় ক্রিয়াঞ্ঈলাপ নহে; সমাজের' মধ্যে যে বিরোধ 
ও সংঘাত বর্তমান সাহিত্য. ঠাহারই প্রকাশ। সাহিত্যঅষ্টা অপরাপর 
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সমাজস্থিত ব্যক্তিগণের শ্যায় একজন। তাহারও দায় ও দায়িত্ব আছে। 
কর্মীরূপে তাহাকেও পরিচয় দান করিতে হইবে। তিনি যে নিলিপ্তভাবে 
সাহিত্য সাধনায় মগ্র থাকিবেন তাহা হইতে পারিবে না। 
শুধু বাশিখানি হাতে দও তুলি, 
বাজাই বসিয়া! প্রাণমন খুলি, 
পুষ্পের মতো সংগীতগুলি 
ফুটাই আকাশ ভালে । 
মার্কসীয় মতে ইহা কবির অভিপ্রেত ধর্ম নহে । উৎপাদন, সমাজ-বিন্যাস 
ও চেতনা, এই ত্রিধারার বিরোধের ফলে সাহিত্য স্যষ্টি হইয়া থাকে । 
এর জন্য এপ্জেলস্‌ সাহিত্যে টাইপ বা বিশেষ চরিত্র স্ষ্টির কথ! উল্লেখ 
করিয়াছেন। চরিত্রে মধ্যে মননের গভীবতা, ইতিহান চেতনা ও 
কাধধারা পরিস্ফুট হইবে । প্রলেটারির়ন ন|হিত্য বলিতে তাহাকে বুঝাষ যাহা 
সামাজিক অবস্থার সঙ্গে নঙ্গতি রাখিয়া সগ্তাব্য পরিণামে চিত্রটি বাস্তবনিষ্ঠভাবে 
কফ্িত করিয়া থাকে । উতপা্ন ব্যবস্থাব ফলে অর্থনৈতিক বিন্তান পরিবতিত 
হইয়! থাকে । এই পবিবঙনের ব|র। সাহিত্যে প্রতিকলিত হওরা প্রয়োজন । 
মাকলায় মতবাদ তাউ নাহিতোর ব্ষরবস্তর উপরে গুরুত্ব অর্পণ করিয়া থাকে। 
বাস্তব অবস্থা হেতু মানুষের চেতনা ও কবির কল্পনা নিয়প্রিত হয়। 
যে শিল্পী শিষ্প স্ষ্টি করিয়া থাকেন তিনি স।মাজিক শ্রমের অঙ্গীভূত শুধু নন, 
ইহার ফল। তাঁহার স্্টির টনপুণা অর্থনৈতিক বিশ্বাসের উপরে নির্ভরশীল । 
স্থতরাং এই মতান্বায়ী ইহা সিদ্ধান্ত করা যায় সাহিত্য ও শিকল্পস্থটীতে 
অর্থনৈতিক বিস্যাসের গুরুত্ব অপরিসীম । ধাহাকে আমরা সৌন্দর্য চেতল। 
বলি তাহাও বাস্তব অবস্থার সহিত শিল্পীর সংযোগের ফল। তাহা 
হইলে দেখা যাইতেছে যে, সাহিত্য বা শিল্লের স্বতন্ত্র কোন অস্তিত্ব নাই। 
ইহার ধর্ম হইল সমাজ-জীবনের সংঘাত ও বিরোধকে প্রতিফলিত করা। 
আবার যেহেতু শিল্পীর চেতনা বস্তজগতের সংস্পন্টে অসিয় বিকৃশিত হয়, 
স্বভাবতঃ লেই সমাজ-জীবনের পুনবিন্ত/সে তাহার প্রত্যক্ষ দায়িত্ব আছে ও 
ইহাতে সাহিত্যে প্রচারধমিতার স্থুর স্বতঃই প্রতিফলিত হইয়া থাকে । 
কিন্ত আবার এঞ্জেলন শিল্পের এঁতিহাসিক চেতনার কথা বলিলেও 
শেকসপীয়রের সজীব্তার প্রতি শ্রদ্ধা জানাইয়াছেন। আবার তাহার 
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মতে সাহিত্যের গতি-প্রধাহ বিতর্ক বা সমস্যার জন্য ব্যাহত হইতে ” 
পারিবে না বা তাহা সঙ্গতও হইবে না। অবশ্ঠ সাহিত্যে বণিত চরিত্র- 
সমূহের এতিহাসিক চেতনা থাকিবে। প্রচারমূলক সাহিত্য সম্পর্কে 
এঞ্জেলনের অভিমত হইল যে, অবস্থা ও ঘটন! অনুযায়ী শিল্পীর সষ্টিধারা 
নিয়ন্ত্রিত হইবে। আবার তিনি না9:917181)07%8891]6কে এক পত্রে 
লিখিয়াছিলেন যে, তাহার ৪80107789 গ্রস্থের মনন-ধর্ম কিছুমান্র ক্ষুপ্ণ হইত 
না যদি ব্যক্তি চরিত্রসমূহ তিনি আরও পরিস্ফুট করিতে পারিতেন অর্থাৎ 
তাহার! যদি টাইপ বা কেন্দ্রিক না হইত। আবার তিনি চ198-এর 
কাব্যের নিন্দা করিয়াছেন কারণ মননের আধিক্য হেতু তাহার কল্পনা 
স্বচ্ছন্দ হইতে পারে নাই। ইহ! হইতে এই দিদ্ধান্ত করা যায় যে, কবির 
স্থষ্টিকারী কল্পনাশক্তি এমন একটি বপ্ধযাহ।কে বস্তবাদের সাহায্যে ব্যাখ্যা 
কর! চলে না। আবার ইহ! মানিয় লইলেও বস্তবাদের তত্বটি বদলাইতে হয়।$ 

মানুষের সচেতন ₹ ও শিল্পীর সৌন্দর্য-স্য্টর মধ্যে পার্থক্য দেখাইয় 
মার্কস্‌ বলিরাছেন যে, সৌন্বধহ্থষ্টি আবশ্যক বা শারীরিক প্রয়োজনকে 
অতিক্রম করিয়া যার। রবান্্রনাথেরও মতে কবি স্ষ্টি করেন দ্বিতীয় জগৎ 
ও ইহা বাস্তবের ছ্রা লামাবদ্ধ অথবা নিদিষ্ট নহে। অস্কার ওয়াইন্ডও 
আর্টের শ্বাতন্ত্য মানিয়া লইয়া বলিয়াছেন যে, জীবন ইহার নিকট 
হইতে শিক্ষা গ্রহণ করিয়া থাকে ।২ মক্ষিকা যে চক্র রচনা করে তাহা * 
স্ন্দর ও তাহা হয়ত অনেকক্ষেত্রে স্থপতিকে লজ্জা দিয়া থাকে। কিন্তু 
স্থপতির গৌরব হইল যে, তিনি তাহার মনে তীহার স্থর পরিকল্পনা 
করিয়া লন ও পরে ইহাকে রূপ দান করেন। তাহ] হইলে ইহা মানিয়া 
লইতে হয় যে, কাব্যের আদর্শ জগৎ বাস্তবের অনুরূপ নহে; বরং আদর্শ 
বাস্তবকে পরিবতিত করিতে চায়। 

মার্কস ব্যালজাককে প্রশংসা করিয়াছিলেন কারণ তাহার রচনায় বাস্তব 


১। ডঃ স্থুবোধচন্ত্র সেনগুপ্ত মন্তব্য করিয়াছেন, ০৪ 90700108100) 61090 7090012)68 7. 
9$158019 61)66 101881906108] 71657191180 59 00] ৪, 000 0£ 005119005 ৪৪৫. 
৮109 1008৮619865 6159 91010805 া15101) 9৪ 02182705117 9981810606০ 2৮. 
(7072105 ৫19207) ০1 17712817791107), , 

হ। 1915 09070060806 90৫ 47৮ 00155 60066 ৩ 080 £988199 01 [78209 
8100, 276 01102547815. 
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জীবন-জিজ্ঞাসার পরিচয় আছে। তিনি তাহার গ্রন্থে দারিদ্র্য, ,কপটতা, 
শোষণ প্রভৃতির চিত্র অঙ্কিত করিয়াছেন। ইহাকে যদি এঁতিহাসিক 
সচেতনতার প্রয়াস বূপে ব্যাখ্যা করা যায় তবে তাহার সৃষ্ট চরিত্রে যে 
মৃহত্বের পরিচয় আছে তবে ইহাকে কোন নীতির দ্বারা ব্যাখ্যা করা 
হইবে? ইহা হইতে আমরা মানিয়া লইতে বাধ্য হইব যে, প্রতিভার 
বিচার ধনতন্ত্র বা সমাজতন্ত্র মতবাদের দ্বারা করা যায় না। কোন একটি 
বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গীর দ্বারা শিল্পস্থষ্টিকে বিচার করা যায় না। শেকসপীয়রের 
“টেম্পেস্ট নাটককে তাহা হইলে শ্রীস্ীয় নাটক বলা যায়; এখানে আছে 
অন্কম্পা, ক্ষমা ও করুণা লাভের আকাজ্ষা। ক্যালিবানের মধ্যেও 
পরিবর্তন দেখা যায় । আবার প্রসপেরোর বিখ্যাত উক্তি, 1০] 16018 100৮ 
৪৫9 95890, ইহাকে গণ্যে বূপান্তরিত করিলে দেখ! যাইবে যে বিশ্ব, মানুষের 
পরিণাম সম্পর্কে আদৌ সচেতন নহে। কিন্ত দৃষ্টিভঙ্গীব কথা বাদ দিয়া 
শিল্পহষটির সৌন্দয অনুভব করিলে বোঝা যায় যে, শেকসপীয়র কী মহৎ 
প্রেরণায় অন্থপ্রাণিত হউয়াছিলেন। 
৮০ 79 81701) ৪৮5 


48৪ 0101১709 2৮ 07809 017 ) 250 00. 11019 1109 
[8 0015090 161) ৪, ৪196]. 


আরিস্টটলের বিরুদ্ধে দ্বিতীয় অভিযোগ উত্থাপিত হইয়া থাকে যে, তিনি 
চরিত্র অপেক্ষা আখা।নকে (9196) অধিকতর গুরুত্ব দান করিয়াছেন। 
বর্তমানকালে নাটকে চরিত্রকে অধিকতর মধাদা দান করা হইয়া থাকে। 
কিন্ত আবিন্টটল চরিত্র বাদ দিয়া আখ্যানের কথা ভাবেন নাই। তিনি 
চরিত্রের দুইটি দিক, নীতি (0৮১০৪) ও মনন (819019), ইহাদের উপরে 
গুরুত্ব অর্পণ কক্িয়াছেন। (গ্রীক নাটকে চরিত্রের উপরে সমধিক গুরুত্ব 
দেওয়া হয় নাই। তাহার ছুইটি কারণ লক্ষ্য করা যাক্কঈ। প্রথমতঃ, ইহার 
কাহিনী স্থপ্রচলিত উৎস হইতে গৃহীত ও দ্বিতীয়তঃ, ইহার আরম্ত 
শেকসপীয়রের ন্যায় সুচনা (95০81600%) হইতে না হইয়া ঠরমোৎকর্ষ 
হুইতে হইয়া থাকে । আরিস্টটল ট্রাজেডিকে ৭21686000 000ট 0£ 0518008 
9০৮ 0£ 800100 8:00. 1169, বলিয়াছেন। তাহার বক্তব্যের তাৎপর্য হইল 
ধৈ, নাটকে শুধু চরিত্রের অন্তনিহিত সংঘাত নহে, তাহা বাহিরের ঘটনা 
মাধ্যমে প্রকাশিত হইবে৷ চরিত্র নিজেকে ব্যক্ত করিয়া থাকে । তাহার 
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যে চিন্তাধারা ও মানসিক আলোড়ন এবং আক্ষেপ তাহাও বহিধ্ঘটনার 
প্রারস্ভিক ভূষিক। মাত্র । চরিজ্রের মানসিক সংঘাতকে লইয়া নাটক রচনা 
করিলে তাহার অন্তমু্ধীনত! ভাবালুত! বলিয়া নিন্দিত হইবে । সমাজ- 
তাস্ত্রিক বাস্তবতায় ঘটন।কে প্রাধান্য দেওয়া হইয়াছে । কারণ সেখানে মানিয়। 
লওয় হয় যে, সামাজিক ছুই বিরোধী শক্তির সংঘাতহেতু ট্রাজেডি স্থ্ট হইয়া! 
থাকে। চরিজ্রের মানসিক আলোড়নের প্রকাশরূপে টাজেডি রচনা কতদূর 
সার্থক হইতে পারিবে তাহ বিচারযোগ্য । ' প্রতীকি নাটকসমুহে ঘটনার স্থান 
গৌণ; সেখানে আদর্শগত বিরোপধ ও চরিত্রের আলোড়নকে প্রাধান্ত 
দেওয়া হইয়া থাকে । তবে রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রতীক নাটাসমূহে কোথাও 
মানসিক আলোডনকে প্রবল করিয়! তুলিয়। শেম পায়ে ইহাকে. বহিটনায় 
রূপান্তরিত করিয়াছেন, যথা “রক্তকরবী" ব। "মুক্তধারা" । আবার সেই ঘটনা 
পুনর্বার অন্তর্লোকের মমনে ও ধ্যানে শান্ত ও সমাহিত হইয়াছে। ইহার 
পরিচয় পাওয়া যায় তাহার “রাজা' বা 'অচলায়তনে'। “ডাকঘরে' অমলের 
মাননিক আকাজ্ছ।র বিকাশ ব।হিতের জীবনের নহিত সমতা রাখিয়া অ্বন্দর- 
ভাবে পরিস্ফুট করা হইয়াছে । আরিস্টটল আখ্যান বলিতে কাহিনী ও চরিত্রের 
পূর্ণ নামপ্রস্তকে বুঝাইতে চাহ্য়ছেন। প্রচলিত কাহিনাকে পরিস্ফুট কর! 
নাট্যকারের ধর্ম নহে। চরিত্রের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা কবিয়া ইহাকে শিল্প- 
সম্মত রূপ দান নাট্যকারের কর্তব্য। এই হেতু তিনি বলিয়াছেন, ০9 
0০99৮ 2796 199 10079 61১6 7০৪৮ 01 1818 9601199 07 *1010969 1780 91 
108 81898, ৷ কোন এঁতিহাসিক ঘটন1 লইয়া নাটক লিখিলেও তাহাকে 
ঘটনাবলীর সম্ভাব্য ও বিশ্বাসযোগ্য পরিণাম (€0:০7০8719 800. 7088119 
0106৮ ০£ 811708৪) প্রদর্শন করিতে হইবে । ঘটনা বণনা যথেষ্ট নছে। 
ঘটনাবলীর কাধ-কারণগত সংযোগ ও পারম্পধ এবং পরিণাম-অঙ্কন 
নাট্যকারের ধর্ম । | 
আপাতদৃষ্টিতে মনে হয় যে, আরিস্টটল বণিত ঘটনা-প্রাধান্ ও আধুনিক- 
কালের চরিত্র সৃষ্টি, ইহাদের মধ্যে বোধহয় ছুস্তর পার্থক্য রহিম়্াছে।, 
বার্ার্ড শ'র মতে ইবসেন ও তিনি আলোচনামূলক ()59048819) নাটক, 
লিখিম্নাছেন। স্বভাবতঃ ঘটনা এখানে গৌণ। গলসওয়াদিও বহির্ঘটনাকে 


সঙ্কুচিত করিয়া চরিত্রের মানস লোকের ক্রিয়া-কলাপ, ভাব ও সংঘাতকে. 
্ী ৰ 


৩৪ আবিস্টটলেব পোয়েটিকস্‌ 


প্রাধান্য দিযাছেন। মেটারলিস্কেব নাটকেও চরিত্রের স্ুপ্তপ্ত * ইচ্ছা ও 
আকাজ্া এবং আদর্শ প্রাপ্তির বাসনা বড় হইয়া দেখা দিয়াছে। তবে 
এই বিবোপ ম্াদৌ বিরাট নহে। যে পার্থক্য দেখা যায় তাহা গুণগত 
মাত্র। বার্ণাড শ'র নাকে নমগ্ঠ/বলীর আলোচনা ঘটনাকে পরিস্ফুট ও 
ব্যাখ্যা করিয়াছে । গলনগওর়াদির 9%8%0 নাটকে ফলডারেব মানসিক 
ংঘাত বাহিরের, ঘটনা প্রতিফলিত হইয়াছে । মেটারলিঙ্কের ৭9 
[10809 অথব| ববাজ্রনাখের “বক্রকৰবাঁতে ভাব-মাননের পধায় অস্কিত 
রহিলেও তাহাঁদেখ মশো আদ, ধণ্য  অন্তা পর্বের পারম্পধ পরিলক্ষিত 
হইয়। থাকে । চির উপদাঁবা হইল মানব-জীবন ও মানব-ভাগ্য | 
স্বভাবত; এই “ছুহ্ গঠন ৪ আধুনিক কালের নাট্যকারগণের মগ্যে 
সম্ধমিত। আছে । 

আলনিন্টটপ..পিক ৪ 1চছটিব বনে) পার্থক্য নিরূপণ করিয়া বলিয়াছেন 
যে, ট্রাজেডিতে পবিম্ট) হব সংহত কপ জখং এপিকে বিত্তাব।  এঁপকে 
নান। ঘটনার পিন ছাতক কিন্ত ই।জোঁড একটি মাত্র কাহিনী অবলম্বন 
করিয়া ইহ।কে দন নিন সাঠতি দাশ করিয়া থাকে । তবে বর্তমান কালে 
এপিকের বাবা অভসণণ করিয়া উপগ্ভান জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছে। 
টলস্টয় ও ভঙ্টরভেন্সি, টম।ন ম্যান ও জেমস জয়েপ এপিক উপন্তাল 
লিখিয়! খ্যাতি অজন করিখাছেন। আধুনিক কালে ব্রেকট্‌-এর (32901) 
অভিমত হউল থে নংটকে এপিকেখ 1 বিশীণতা আব্শক | 

আরিন্টটল নায়ক, সম্পকে বলিরাছেন ঘে তিনি % 1008. 0০0৮ 109" 
91001191061 ছিরিি £30 009৮১ কিন্তু তিনি সাধ।রণ মানুষ হইতে 
আলাদ! করিয়৷ নারককে দেখিয়াঙেন। তাহার ছুঃখ-বিপর্যয় দর্শক" মনে 
ভীতি ও কর্ণ হষ্টি করে। আরিস্টটল বণিত নায়ক গুণান্থিত ব্যক্তি 
কিন্ত তাহার সহিত সাধারণ মাহ্ষের নাদৃষ্ঠ আছে। কিন্ত তিনি তাহার 
নৈতিকগ্তণে ও মননের এবং নঙ্কল্পের উত্কর্ষে সাধারণ হইতে;পৃথক। যেহেতু 
তাহার অনুভূতি ও আবেগ সাধ/বণ মানুষের মতো, তঙ্জন্য তাহার বিপর্যয়ের 
জন্য আমরা সহাষ্ঠভূতি বোপ করিয়া থাকি। নায়কের ক্কৃত-কর্মের কটি 
হেতু বিপধর কষ্ট ভইরা থাকে, তবে ইহার বাপ্তি ও প্রতিক্রিয়া ত্রুটি অপেক্ষা 
অনেক বেশী। এই ক্রটি আবার সম্পূর্ণ অনিচ্ছাকৃতভাবে টিতে পারে। 


পা 


াশস্টীশ 
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'আরিস্টটল সফোক্রিসের ()8৫77%5  /1/7677775 নাটককে আদর্শ স্টটি রূপে 
গ্রহণ কবিয়াঞিলেন। হাব পিতৃহতা! অজ্ঞানতা প্রন্থুত ও মাতার সহিত 
বিবাহ 9 তঙ্জপ। কিন্তু যেহেতু তিনি তাহার কাধের দ্বারা জগতের 
টৈতিক সামগ্ধগকে আথ!ত কব্ঘি।ছিলেন সেই হেতু তাহার জীবনে 
বিপধয় নামিহা আমিফ্াচিল। আ্ভাবতঃ তাহার নৈতিক ক্রটি অথবা 
বিশুদ্ধত। বিচায শহে। টা? ক এই হেতু যাহারা সচেতনভাবে কোন 
রুটি প্রদর্শন করে অথবা অঙ্ঞ।নতাপ্রস্থত ভুল করে, তাহাদের সকলকেই 
দুঃখ ভোগ করিত হস| প্থেলোর যে জুল তাহা তাহার ইচ্ছাকৃত নহে । 
্বভাবতঃ গ্রাক নাঠকে পিএ তাহার ভাগা ব্রচনা করিয়। থাকে এই কথা 
নিঃনংশদে আনিব। লঞ্চপ। আদ শা। ঈডিপান নাটকে বাহিরের নৈতিক 
এ£ভব নহিত চপিএব হম্যাশন্তিণ সংঘর্ষ পরিস্ফুট হইয়াছে । কিন্ত 
দপুনিক কালেণ ট।ছ্েডিতে শাঘক সাধারণ মানুষ । দৃষ্টান্তত্বরূপ আর্থার 
যিলাবের 06711671171 ৮0104776 এব নাম উল্লেখ কব! যাইতে পারে। 
উইলি লোমান বেভাবে বচন মুল্যবেপকে রক্ষা করিবার প্রয়াস 
করিয়াছে ও ছুথে ভাগ করিবাছে তাহ!তে তাহার চরিত্র নারকোচিত দূরত্ব ও 
মধাঁদা ল।ভ করিয়াছে । যে পাম।জিক বন্তাসের জন্ত তাহাকে দুঃখ 
পাইতে হইয়াছে তাহাই তাহার চরিত্রে মধাদা বৃদ্ধি করিয়াছে ও মে 
দর্শকবুন্দের সহানুভূতি অ।কধণ কধিয়[ছে 1৮ 

আরিস্টটল নায়কের জীবনে বিপবর সম্বন্ধে বলিয়াছেন, ৮ 8. 
00908,8101890 197 01106301590. 10130160189”, নায়ক সৌভাগ্যের শিখরদেশ 
হইতে ছুঃখের মধ্যে পতিত হন বলিয়া আমাদের মনে সহানুভূতি জাগে। 
কিন্ত ঈঈডিপান, কিংলীয়র অখব। ম্যাকবেথ নাটকে তাহাদের যে দুঃখ- 
যন্ত্রণা ভোগ তাহাই আমাদের মনে মমত্ববোধ জাগাইয়া তোলে। 
মানব জীবনের মত্য নাটকে প্রতিফলিত হইতে দেখিয়া আমরা বিচলিত 
হই। লীয়র অথব। ম্যাকবেখ কিংবা ইবসেনের হেডা গ্যাবলার মৃত্যুমুখে 
পতিত না হইলেও আমাদের নহান্ভূৃতি কিছুমাত্র কম হইত না। ঈডিপাস 


যে জীবিত রহিলেন ইহাই মর্মন্তদ ট্াজেডি। কোরাস বলিয়াছে £ : 
0০815 100 10076] 17910056111 | 
[9 7198 7098860. 6109 7১৪১] 110010 0৫ 13)9 119 
39029 10120, 79910, 
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কাহিনী ও আখ্যান 
আবিষ্টটল ট্রাজেডির বূপতধ্ের পরিচয় দিতে যাইয়া বলিয়াছেন, 4& 


686৩0, 61190, 29 6106 17016610101 8 06101) 015৮ 28 8911008 
8100. 9180, %৪ 1)9517)6 102.07)10008, 00110101666 11) 16811”. পরে তিনি 
লিখিয়াছেন, 4009 99610085০16 910৮5 ৮1110 101190 10998358]5 
11659 60917 01861006159 008116768 1)011) 0? 01)918,066 800 
ঠ000051)৮, ৪8009 16 78 0010 00980 61৮৮ 6. 89067908161) 
05811198 6০ (10617 206101)8-। আরিস্টটলের সংজ্ঞা অনুযায়ী নাটকে 
বণিত ঘটনার সহিত চরিত্রের যে গভীর সম্পর্ক আছে তাহা বুঝিতে পারা 
যায়। [্রীজেডির মধ্যে ঘটনার বিশেষ প্রধানত আছে। ঘটনাকে কেন্দ্র 
করিয়া ট্রাজেডি গড়িয়া ওঠে। এই ঘটনাকে তিনি কাহিনী বা আখ্যায়িকা 
(016 ০: [196 ) রূপে অভিহিত করিয়াছেন। তথাপি আমরা যে অর্থে 
কাহিনীকে বুঝিয! থাকি যাহা কাধ-কাপণ সুতে গথিত না! হইয়াও আমাদের 
মনে কৌতহল হট্টি করে সেই অর্থে আরিস্টটল প্রটকে ব্যাখা! করিতে 
চাহেন নাই । ই» এম, ফরস্টর+ কাহিনী ও আখ্যাথিকার মধ্যে পাথক্য 
নির্ণয় করিয়া বলিয়াছেন যে, কহিনী কাল-ধারায় ঘর্ণিত হয় আর 
আখার্দয়িক! গড়ি! এঠে কাধকারণ স্ত্রে। কাহিনী আম।দের কৌতহল 
জাগাইয়া তোলে আর আখ্যারিকা উদ্ভুত করে প্রশ্ন। রহমত হইল 
আখ্যায়িকার প্রাণ, স্বতরাং যননশক্তির সাহাধয ব্যতীত ইহার মর্ম উপলব্ধি 
করা যায় না। শুধু মনন-শক্তি নহে, স্থৃতিশক্তিও অপরিহাধ হইয়া দেখা 
দেয়। কাহিনী শুনিবার জন্য উৎস্থক শ্রোতা পাওয়! যায়। কিন্ত আরব্য 
উপন্থানের স্তলতানের নিকটে আখ্যায়িকার রূপতত্ব ব্যাখ্যা 'করা ফাইভ না, 
কারণ তিনি কাহিনীর ধারাবাহিকতা সম্বন্ধে মাত্র কৌতুহলী ছিলেন। 4. 
০1০৮ 98010061908 6910 6০ 9, (80111 80016109608 0959 10090 ০0 
60 ,& (ঢিহএওর। ১10৮) 01 ৮০9 61611 000091), 888091)08768, 009 
209৮8 70191790095 ০80 01019 196 0610৮ 95181 0 102 $19-- 


২1)90-- 80৩৮ 9৪0 0015 ৪9101 ০৪981. রা 


সপ সপ সপ লাল পা 7 শাসন 


১। 60৪ ০7 0৪ 20051 8 0). এ, £978692, 
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আরিষ্টটলের মতে আখ্যায়িকা স্ষ্টি করিতে হয়। শুধু কাহিনী বর্ণনা 
নাট্যকার বা কবির ধর্ম নহে। গ্রীক নাট্যকারগণ স্থপরিচিত ও জন- 
নমাজে প্রচলিত কাহিনী লইয়া নাটক লিখিয়াছেন। তাহার! প্রাপ্ত 
কাহিনীকে বিশ্বস্তরূপে নাট্যবূপ দিলে তাহা স্থক্টির মহিমা লাভ করিত না । 
ঈডিপান বা আগামেমননের কাহিনী জনসমাজে সুপরিচিত ছিল। 
সুতরাং নাটকের দর্শকগণের নিকটে কাহিনীগত কৌতৃহলের কোন দিক 
অন্দঘ]টিত ছিল না। তাহাদের আগ্রহ ও রন-পিপানা চরিতার্থ করিতে 
হইলে নাটযকারকে কাহিনীর বিস্তান বা আখ্যানগাগের দিকে মনোযোগ 
দিতে হইত। প্রচলিত কাঁহংনা স্থবিন্তপ্ত। বিকশিত ও ক্রম-পরিণামের 
ধারায় গ্রথিত কাঁরঘ। দরশকগণকে প্রীত করিতে হইত। ছুই একটি 
নাটকের কাহিনী ও চবিভ্রপবিচর তাহাদের নিকটে অপরিজ্ঞাত ছিল। 
আগাথনের .17%68 নাঢকটি সম্পূর্ণরূপে তাহার পরিকল্পিত। পরিচিত 
কাহিনীর ন্ব-বিন্যাসের মপ্যে নাট্যকারের স্থষ্টি-প্রতিভ! প্রকাশিত হইত। 
অ]ব্রিস্টটল তাই মন্তধা করির়।ছেন, 19776 1088৮ 106 8100 ৪6 8, 711 
801589008৮0 6159 07250116078] 8607016807৮ 1101) 07890198. 


819 19850. তিনি আরও মন্তব্য করিয়াছেন “009 70086 20586 / 
10016. 6119 10086 01 1018 ৪60198 ০] 19106861081) 06 1018 597898+৯) 


নাট্যকার ঘটনাকে অন্করণ করেন। অন্ুকরণের তাৎপর্ধ হইল পুনবিস্তান। 
যাহা আছে, যাহ। স্থপরিচিত তাহার হুবহু অন্থকরণকে কদাপি হৃষ্টিকূপে 
ব্যাখা! করা যায় না। কবিগণ যে অন্ছকরণের অনুকরণ করিয়া থাকেন, 


প্লেটো কৃকি উখ্বাপিত এই অভিযোগ তিনি মানিতে চাহেন নাই 1; 


ইতিহীন হইতে নাট্যকার সাধারণ্যে প্রচলিত কোন ক্নহিনী গ্রহণ করিতে 
পারেন। কিন্তু এখানেও তাহার স্থ্টির পরিচয় অন্রান্তরূপে পরিশ্ফুট 
করিতে হইবে । ইতিহাসের ঘটনাসমূহের মধ্যে কোন পারম্পর্য থাকে-ন!। 
সেখানে থাকে জঁপক্ষপাত-প্রাচুধ । নাট্যকার কাধ ও কারণেন্স ধারায় 
তাহাদের বিন্তত্ত করেন ও ঘটনাবলী হইতে যাহা ম্বাভাবিক:' নিয়মে 


উদ্ভুত হইতে পারে, যাহাকে আরিষ্টটল বলিয়াছেন, %৫০%১)৪ ৪3০৫1: 


79881718 0:09: ০£ 61085 তাহা ব্যাখ্যা করেন। এইস্থানে কধিবপে 
নাট্যকারের ত্েষ্ত্ব প্রমাণিত হইয়াখাকে। 


এ 


৩৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


ট্রাজেডি হইবে সম্পূর্ণ । সম্পূর্ণ হইতে হইলে ইহার মধ্যে থাকিবে 
' আদি, মধ্য ও অন্ত্য পধায়। আদি অর্থে যাহা অপর কোন কিছুর পরিপূরক 
নহে, যাহা নিজেই কোন ঘটন[র সুচনা করে। অন্থ্য অর্থে বোঝা যায় 
যাহা কোন ঘটনার শেষাংশ ও যাহাব পরে উপসংহাররূপে আর কিছু 
নাই। মধ্য অর্থে তাহার বক্তব্য হইল যাহা! পূর্ব ও পর, এই উভয় ঘটনা- 
ধারার কেন্ত্রস্থলে অবস্থিত হইয়াছে । স্তরাং “& 611-9978600600. 9০৮ 
61597910795 0871)0৮ 61৮)79] 1)0%7 0010. 26 হাড় [90106 0179 111598+ | 
যে নাটকে আখ্যানভাগ সুগঠিত তাহার কাহিনী আকসম্মিকরূপে আরম্ত 
হয় না এবং অভাবিত রূপে শেষ হইয়া ৫ যাইতে পাবে না। উহাদের মধ্যে 
একটি এঁক্যরূপ থাকে, পারম্পধের এক ঘনিষ্ট বন্ধন এখ|নে লক্ষ্য করা যায । 
কোন ঘটনা উপস্থাপিত কণ্রিয়া নাটক অ।র৪ হইল । এখন ইহাব 
পূর্বে কি কি ঘটিয়াছে তাহা বাখ্যা করিবাব কোন নার্থকতী নাউ । 
ঘটনাটি এমন একসশ্বান হইতে আস্ত হয় রর স্থচন|র ইঙ্গিত থাকে। 
এই স্থচনার মধো এ্রকাশিত হয় উপস্থাপনাৰ কৌখল। সফোরিসের রাজ! 
ঈডিপানের কাহিনী সুর্ধ হইয়াছে খিবসে প্লেগের আক্রম ণের শুর়াবহত! 
লইয়া । এই প্রেগ হইতে মুক্তিলাভ ও যাহার অপবাদের জন্য এই অভিশাপ 
দেখ! দিয়াছে তাহার শান্তিদানের প্রয়োজনীয়তা উহা লইঘ্না নাটকের 
সুচনা । নাটকের নমাপ্তি হইয়!ছে অপর!ধ।র কগিন প্রায়শ্চিত্তে। অতরাং 
সথচনা ও পরিনমাপ্তির মধ্যে ভাবগত সংহতি স্থাপিত হইয়াছে। ব্াজা 
লাইয়াসের নিধন হেতু খিব.সে প্লেগ দেখ! দিবাছ্ে। যে হত্যাকারী তাহার 
শান্তি না হইলে মহামারী প্রশমিত হইবে না। রাজোর মঙ্গলের জন্য 
রাজা ঈডিপাস ঘোষণা করিলেন £ | 


9০ ] 96100 0078]) 8, 01081010101) 01 079 007. 
48710 01 0109 70810 ৮7100 0190. পু 
[07092 609 10910617971 005০0159 6118 0186-- 
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আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৩৯ 


ঈডিপাস জানিতেন না যে তিনি নিজে অপরাধী । ঘখন তিনি তাহার 
অপরাধ জ্ঞাত হইলেন তখন বাজ্যের মহিষী তাহার জোকাস্টা আত্মহত্যা 
করিয়াছেন। তিনিও স্বেচ্ছায় অন্ধ হইয়া অন্থশোচন!, ও অন্ুতাপের 
তুষানলে দগ্ধ হইয়াছেন পুত্র-কন্যাদের প্রতি তাহার স্সেহ উৎসারিত 
হইতেছে কিন্তু কৃতকর্মের সচেতনতা হেতু তিনি তাহাদের নিজের কাছে 
আহ্বান করিতে পারিতেছেন না। তাহাদের ছুঃখময় ভবিষ্যৎ তাহাকে 
গভীরভাবে বিচলিত করিঘা তুলিয়াছে। 


1107)655 21060] ৪621)1)1106 [08117 100 0060100075 
(01 9511 06908 | 101৮৪ 00179 ! 


কন্যাদের জন্ত তিনি গভীব ছুঃখ বোধ করিয়াছেন | 
1 ৮7991) [01 %০--1 0801800 899 ০৮00" 09998-- 
1৮120] 91091) [ 61)1010 01 0159 10100910993 


10179197111 09 11) 01 11565, 1)0% 014 17017361159 
13910166158 0110, 


নাটকে যাহ। পরিণতি তাহা স্থচনার অপরিহাধ পরিণাম। আরিস্টটলের 
বক্তব্য হইল যে, ট্রাজেডির ঘটনানমুহের মধ্যে রহিবে পারম্পধের ধারা 
ও তাহাতে অনাবশ্যক কিছু ররহবে না। আগ্নেয়গিরি হইতে যখন লাভার 
উদ্‌গীরণ ঘটে তখন তাহ পর্ধীয়ক্রমে বাহির হয়। নাটকীর ঘটনাবলীর মধ্যে 
এইরূপ ক্রম-পযায়ের পরিচয় থাকে । এখানে আকশ্মিকতার কোন স্থান 
নাই। স্বভাবতঃ সেক্সগীরিষ নাটকে ফলস্টাফের চবিত্র যে অনন্গতভাবে 
প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে গ্রীক নাটকে এক্য রক্ষার নিয়মে তাহাকে বর্জন 
করা হইত। ছ্িজেন্দ্রলালের “চন্দ্রপ্ুপ্ত' নাটকে আন্টিগোন্ন ও তাহার যাতার 
সাক্ষাৎকারের দৃশ্ঠ নাটকীয় এঁক্যের দ্রিক হইতে অসঙ্গত। আধুনিককালে 
ইবসেন তাহার নাটকে গ্রীক রীতি অর্থাৎ এক্যের রূপটি রক্ষা করিবার 
প্রয়ান করিয়াছেন । 

স্থচনা প্রনঙ্গে নাটকে যাহা! [য90816100 অর্থাৎ আরম্ভ সেই প্রসঙ্গ 
আলোচনার যোগ্য । রাজ! ঈডিপাস নাটকে পুরোহিত একদল ছেলে লইয়া 
রাজ্যে ভয়াবহ মহামারীর প্রসঙ্গ উত্থাপন করিয়াছেন, রাজার নিকটে । 


[8500৮ 21] 7015 61018 1800, 88 7007 0৮ 818 1৮ 
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৪০ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 

07 106161)67 60৮৮9] 100 81710) 18৪ 8 6101776 

1010 6101)6চ5, 81১0 00176 1158 21) 50 09£96109], 
রাজ। জানাইলেন তিনি রাজ্ঞী জোকাস্টার ভ্রাতা ক্রিয়নকে এযাপোলোর 
মন্দিরে সতা নির্ধারণের উদ্দেস্টে পাঠাইযাছেন। নাটকের চেনা এমন 
গম্ভীর ও সান্কেতিকপূর্ণ ভাবে হইয়াছে যাহার একমুখীন প্রবাহ পরিণামে 
আসিয়া পৌছিয়াছে। তবে পরিণাম যে স্বদীর্ঘ বিলাপের মধ্যে শেষ 
হইয়াছে সেব্সপীরিয় নাটকে তাহা অনেক সংহত ও বাঞ্জনাধর্মী হইত। 
সফোক্রিন নাটক আরন্ত করেন দুইটি চবিত্রের কথোপকথনের মাধ্যমে । 
ইস্কাইলাসের “প্রমেধিউস আনবাউগ্ুএর স্থচন। হইয়াছে ম্বর্গাধিপতি জিউনের 
দানব ভৃত্য ৪ হেপিসস্মসেব কথোপকখনে | উভয়ের সংলাপ হইতে 
নাটকের পরিচয় আমর] পাই। প্রমেখিউনকে পর্বতশীর্ষে ক্রুশ বিদ্ধ হইয়। 
নিদারুণ দুঃখ ভোগ করিতে হইবে ; কারণ তিনি মানুষের প্রতি প্রীতিবশতঃ 
তাহাদের অগ্নি দান করিযাছিলেন। 8891) 19 606 79৮78805০00 
৪8) 01 ৮0৭07 100%10-10517015 01803161018, 0 500, 8 000, 
1887901109৮ 61)0 05116001616 2008, 700৮ €25৮6. 107)08178 6০ 
10769%18 1)6৮01)0 "190 চিনি 11186), 

কিন্ত তাহার “এগামেমনন' স্থুরু হইয়াছে প্রালাদশীষে অবস্থিত প্রহরীর 

ভাষণে । ট্রয়ের পতন হইয়াছে, অগ্রিশিথায় তাহাই ঘে/ধিত হইতেছে। 
সে এগামেমননের আগমনের জন্য প্রতীক্ষা করিতেছে । ইহার পরে 
কোরাসের সহিত রাণী ক্র্য/ইটে মনেস্ট্ার কথোপকথনের মাধ্যমে জানা গেল 
যে যুদ্ধ জয়ের জন্ত রাজা এগামেমনন তাহার কন্তাকে বিসর্জন দিতে বাধ্য 
হইয়াছিলেন। 

179 8180890 01091) 

70 9%071599 189 0.80121102] 
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সেক্সপীয়র তাঁহ!র নাটকে শান্তভাবে ন্চনা-দৃশ্ট বর্ণনা করিয়াছেন। তধে 
“ম্যাকবেথ ও শযামলেট' নাটকন্য়ের আরভে গভীর উৎসুক, প্রতীক্ষা ও 

জনা ত্ষ্ট হইয়াছে । কিন্ত ওয়েবস্টারের 777৫ 706৮8) সুক্ধ হইয়াছে 
'গ্লন্ভীর উত্তেজনার মধ্যে । তবে শান্ত স্থরে নাটকের উদ্বোধন হইল রীতি। 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৪১ 


গ্রীক নাটকে কোরাসের সাহায্যে কাহিনীর পরিচয় দেওয়া হইত। 
এগামেমনন নাটকে কোরান ট্রয় যুদ্ধে গ্রীক বীরদের অভিযান কাহিনী ও 
ইফেজেনিয়ার বিনর্জনেব কথা বর্ণনা করিদাছেন। সেক্সপীয়র কোরাস 
বর্জন করিয়াছেন। তাই অনেক ক্ষেত্রে কাহিনীর ব্যাখ্যা-গ্রনঙ্গ সমন্তা 
স্যঠি করিযাছে।  “টেম্পে্ট নাটকে তিনি প্রসপেরো ও এরিয়েলের 
কথোপকথনের মাপামে কাহিনীব পূর্বপপিচন দান করিয়াছেন ।* ইবসেন 
তাহার %/76 11519) 1351167 অথব। (7১4 নাটকে স্বকৌশলে ও চাতুর্ষের 
সহিত নাটকের হচনাধ পরিচর ব্যাখ্য। কর্িরাছেন। সেখানে পীড়িত 
মানবাস্ব। তাহ|দর হচ্ডাব বিক্দ্ধে যেন সকল কথ! বাক্ত করিয়াছে। 
টি, এল), এলিসট ভার 11%71767 1711 ৫16%1/61761 নাটকে কোরানের 
মাধ্যমে নাটকের ছুচন। কাঁণঝাছেন। নাত বখ্পর হইল আবিশপ ইংলও 
হইতে বিদায লভঘাছেন। তিনি যদি ফিবিয়া আসেন তবে তাহার পক্ষে 
মঙ্গল হইবে এ! 2860707010751700 08 00701710 01900 ৮৪, কোরাস 
ভবিষ্যৎ অথ্গলেব কথ! চিন্ত। কিরা খলিরাছে £ 
(১921), 1)8]1)5 1)09611)19915 180 91৮]] 0193675৪ 010, 
1.0 51১91] 1)1589156 ড০ ? 
১1811 61) ৪07 01 11790 190 001) 8,811) 11) 006 
11666 01 80070 ? 


[70 085 019 [90901 00079 18 100) 06107), 
7316 02015 60 ৮৮810 0150. ৮/161)988. 


সচনায় (95199886397) কতখানি খ্যঞ্ড করা যাইবে তাহাকে লইয়া! প্রশ্ন 
উঠিতে পারে। গ্রীক নাট্যকারশণ খুব বেণী প্রকাশ করিতেন না। অবশ্ব 
ইহার একটি কারণ হইল যে, দর্শকগণের নিকটে কাহিনী পূর্ব হইতে জানা, 
ছিল। ঈডিপাসের নাম শুনিবামাত তাহারা পরিণতির কথা বলিতে পারিত। 
ড্রাইভেন তাই মন্তব্য করিয়াছেন যে, তাহারা '৪০০ 10) 5 1100 ০£ 
চ৮7100706 909০6861010 011] 706 ৮78৪ 60 00009 7161) 118 9598 1901)60 
006 9700 81998 & 1)0110190 017 ঠা0 91898 17 ৪ 69810 60219 2 
00011018110 0£ 129 7019078289৮ কিন্তু নাটকের কাহিনী নৃতন হইলেও 





গা) 80506809875 2৪ 10: 07506 2581] 18080. 1610 6139 [৩015 00 ৪৪ 
78717651 দ15575 005 81005086 80068 6139 ড1010568 190 0০০০১০৪৪৩১৮ ্্‌ 
2985৯8৯৬ ১6, (1258935 ১ 15, 15088) 


৪২ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


তাহার বিম্ময় দর্শকগণের নিকটে ছিতীয় রাত্রিতে আর থাকে না * সুতরাং 
বিস্ময়কে নাটকের উপাদ[নরূপে গণা করা যায় না। ট্রাজেডি নাটকের আর 
দুইটি বৈশিষ্ট্য আছে_-প্রতাক্ষা ও ন1টকীয় শ্লেষ (০75 প্রতীক্ষার পরিচয় 
হামলেটএ আছে। হ্[মলেটেব পিতার আবির্ভাবের জন্য আমরা গভীর 
ওৎন্থক্য লইয়া প্রতীক্ষা করি। এাগামেমণনের আবিভাবের জন্য আমরা অধীৰ 
আগ্রহে অপেক্ষা করিয়া থাকি। 'রবীল্দশ[থেব বিভ্তকরবীতে রঞ্জনেব জন্ত 
আমাদের প্রতীক্ষার অধালত। উভবোভন বাড়িয়া চালে। তাহাব মুতদ্দেহ 
দর্শনে, নন্দিনীর বিলাপে ৪ মবপথাজেণ অঙ্গশোচনাধ তাহ শ্রশমিত 
হয়। আবাব কোথা প বিশ্মঘ্ব্স পতআক্ষার ফলশ্রুতিকে ঘনীভূত করির! 
দর্শকমনকে ব্যাঞ্ডিদান কণিয়া খাকে । মৃতাকালে হামলেটের উত্ভি হইল £ 

1 01)00 01186 0৮০1: 07601077011 6)% 100৮0, 

40867001119 হিগো। 11016৮17 ৮1)016 


4100 010 61015 1141) ০7111 0155৮ 615 00625010110 004501)) 
10 6911 1009 81015. 


পাভবন্ত আছে দেহে । 
এক বু দিব | এজ “ঘন শেষ রত 
হন মতা, এভ গন্তে শেষ ঘিটে যেন 
অনস্থ পিপান তের, রক্ততষ্জাতুর। | 
নাটকীয় শ্লেষের তাৎপ্য দশকগণেট নিকটে জানা থাকিলেও পাত্র-পাত্রীগণের 
নিকটে সাধারণতঃ অপরিজ্ঞাত থাকে । আলিম়ান সীজার যখন বলেন £ 
13010 7 270 0611362816৯ 0109 01010 ৪০৮৮ 
(01 ৮৮11086 (7019 60 00 108610৫ 09৮1)৮5 
[1015 13100 09110 11) ৮10 10050791076, 
তখন তাহার দস্তোক্তির অসারতা তাহার জানা না থাকিলেও দর্শকগণ 
জানে 3 কারণ তাহারাস্াহার বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্রের কথা অবগত আছে। অরেস্টেস্‌ 
বন্ধু পাইলেডস্-এর সঙ্গে আরগনে আসিরাছে। সে তাহার মৃত্যুর ম্থ্যা 
সংবাদ রটাইয়া দিয়াছে । যে ইতিপূবে তাহার পিতার হত্যাকারিনী মাতা 
/র্যাইটেমনেস্ট্রীকে হত্য। করিয়াছে । মহিষীর উপপতি 'ঈিগিসথান অরেস্টেসের 
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মৃত্যু সংবাদ নিশ্চিতভাবে জানিবার জন্য প্রফুল্লচিন্তে প্রাসাদে আসিয়াছে। 
প্রাসাদ-দ্বারে ইলেকট্রা দণ্ডায়মান ।: 
4701861)0ম--11 19 101) 817709 81701910770] 61017168 02109 [1017 6106৫, 
191906141. চ্চ191) 70৮. 105 11 61118 10117768 )1১% 1170690.- 
222--505 91181)99. 10919 1 811010৮৮109 01709 [021809-009079-- 
(1075 00018. 0167) 176৮9811716 610 018001990. ?£7798 ০ 
01763698 &150 719,099, 80%01770 1)99106 61)9 51)70009৫ 
09০৭৮ ০01 01 1001701)6817,) 
/70--10101] 6109 808১ 61)%৮ 0119 80 179ঞ৮ 07101 (1981 
1125 17255 0071) 106 1715 0778 01 107781160,06107). 
€00799৮৪৩--11)5911 16 611001.110718 18 61) 1১916, 1006 01179. 
19 8668 7717251/ 1188 61)919 79 69 081] 16 094৮, 
270--0007চ 8৮৮০৪৮৮7011, | 111. 1356 01010] 780, 
(911 017 607001719867৮ 11 8109 15 ৮/181)117, 
077 9106 141063106 01099, 1,001 100 %11619 2189 10] 1087. 
£279---901168 079 0800 01061) 0 09৫, ৮2৮ 91817% 2৪ 61018 ! 
0:--40210 2 7৪ 01798 09 ৪০ ৪6:8760 ? 
নাটকে এই জাতীর শ্লেষের কথা আরিস্টটল আলোচনা করেন নাই। কিন্ত 
ভাগ্যের বিরূপতা, যাহা আরও গভীর অর্থে শ্লেষ, তাহা লইয়া তিনি 
আলোচন1 করিয়াছেন । 
আবিস্টটলের মতে নাটকের আখ্যায়িকা যেমন খুনী তেমনভাবে গড়িয়। 
উঠিতে পারে না। তাহার স্থচনা ও পরিণতির মধ্যে এক অচ্ছেছ্য সম্পর্ক 
রহিবে । তাহার মতে ট্রাজেডি 4৪ 08860. 00. 0, 8170619 8,061010, 0709 01১৪ 
19 9, 00117101969 ড71)0]9 12. 168০1, জীবদেহ যেবপ খধিভিম্ন অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের 
সমবায়ে সুন্দর রূপে গড়িয়া উঠে ও ইহার একটি নিদিষ্ট বিস্তার 
থাকে, নাটকের ক্ষেত্রে তাহাই অপরিহায। ন্মাটকে প্রয়োজন হইল 
স্থ-সঙ্গতি ও বিস্তার। সক্রেটিল ভায৷ (8769০ ) সম্পর্কে বলিয়াছেন তাহা 
নাটক সম্বন্ধে প্রযোজ্য । 





5) সা, 15০15750855 58৩৫, 
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14119 2 1151076 0790019১ 7161) ৪, 000৮ 01 1৮৪ 0৬7, 770৮ 1১98,0.1988 
01000961988 1906 1)2511)0 70910016 7087৮8 ৪40 6561910096168 19:0709]% 
11) 1090101716 9116) 92501) 00189], 8150. 7101) 61)9 চ1)019, 

গ্রীকগণ জীবদেহ বলিলে নাধারণতঃ মাস্থষের দেহকে বুঝাইতেন। 
দ্েহেব সৌন্দর্মের জন্য গঠনের সুষম। ও স্বাস্থ্য প্রয়োজন । সৌন্দষ ক্রসঙ্গতির 
উপরে নিভরশীল। যর্দিকোন প্রাণী অত্যন্ত ক্ষুদ্র হয় অথবা 'অনঞ্গতরূপে 
দ্রীথ হয় ( 97920018 01 ৪ ৮৪ 8126-008, ৪8., 10900 711189 10707 সেই 
ক্ষেত্রে অতি ক্ষুদ্রুতা ব! দৈঘ্য তসৌন্দযের পরিপন্থী হইয়া দাড়ায়। স্বতরাং 
নাটকে তিনি ঘে সঙ্গতিমূলক এক্যের উপরে গুরুত্ব অর্পন করিয়/ছেন 
শ্বভাবতঃ তাহ। বিভিন্ন অংশের ঘাত-প্রতিঘাত ও লমনুয়ের উপরে গড়িয়া 
ওঠে। নাটকের ট্দঘ্য দুইটি বস্থব উপরে নিভর করে। নায়ক নৌভাগ্য 
হইতে ছুর্ভাগোর মধ্যে ( অথবা দুর্ভাগা হইতে নৌভাগো ) পতিত হন। এই 
অবস্থা প্রদশন করিতে নাটা-প্রয়োজনের দিক হইতে যে দৈথ্য প্রয়োজন 
হর তাহাই রাঁতিসম্মত। 

1009 10910 10898511761) 8 891193 0£ 0:01 07109093897 908,298 
110) 700191076081)6 00 10510117658 07 0010 1)81070119988 0 17019617 . 

যেহেতু নাটকের মুখ্য উদ্দেস্ট দর্শক মনে সহান্ভৃতি ও ভীতি স্থট্টি করা 
'সেইজন্ত ট্াজেডিতে নায়ক-চরিত্রে সৌভাগ্য হইতে দুর্ভাগো পতিত 

হইবার কাহিনী বগিত হইরা থাকে, কারণ ৭9165 8৪ 09088809760 10 
20709587590 27)186)09, | নাটকের দৈথ্য দর্শকগণের গ্রহণ করিবার 
শক্তির দ্বারাও নিরূপিত হইয়! থাকে। 
এই প্রসঙ্গে ট্রাজেডির এক্যের প্রসঙ্গ আলোচনার যোগ্য । ব্যক্তি-জীবন 
লইয়া নাটক রচিত হইয়া থাকে । একজন ব্যক্তির জীবনে নানা ঘটনা 
ঘটিতে পারে। সকল ঘটনাকে এঁক্যন্ত্রে আবদ্ধ করা যায় না। তেমনি 
বহু ঘটনাপূর্ণ একটি মানুষের জীবনকে অথগুরূপে প্রকাশিত করাও লম্ভব 
নহে। আরিস্টটল প্রসঙ্গত; 39:9019)0, 0)989010. ও এই জাতীয় কবিতা 
রচনার কথ! উল্লেখ করিয়াছেন। যেহেতু হ্রোক্লিন একজন বাক্কি 
পুতরাং তাহার সমগ্র জীবনী একটি অখণ্ড ককিতায় লিপিবদ্ধ করা চলে না। 
টে এই বিষয়ে সচেতন ছিলেন বলিয়া! ওডেনিউসের জীবনের সফল 
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ঘটন| লইয়! কাব্য রচনা করেন নাই । জীবনের যে কাহিনী কাব্যে বা 
নাটকে প্রকাশিত হইবে তাহার মধ্যে থাকিবে অখণ্ড এঁক্যবোধের পরিচয় । 
সেই কাহিনী হইতে কোন অংশ বিচ্ছিন্ন করিতে চাহিলে সমগ্র নাটক 
বা কবিতাটির ভাবগ্রন্থি শিথিল হইয়া! পড়িবে । 

আবিস্টটল বলিয়াছেন হ নু। 7008৮ 61) ৪০0৮, &8 88 11010906101) 0৫ 
৪061028, 7101196 11919897186 0709 8,001010, 2 901701)1960. চ1)019, 10) 168 
৪2ড৪91৮] 11701091865 ৪০ 010861% 90107190699. (1126 ৮1)6 01:81)988] 
0৮ ৮/1061101958,] 010৮ 017 07910 %1]] 0181011) 800. 01910998965 619 
ঘম1)019.। | 

যে ঘটন। না! থাকিলে কোন পার্থক্য দেখা যায় না তাহা সমগ্রের 
অঙ্গীভৃত নহে । 

আরিস্টটল ট্রাজেডির কয়েকটি অংশের কথা উল্লেখ করিয়াছেন। 
(ক) প্রলোগ (খ) এপিনোভ (গ) এক্সোড। কোরাসের জন্য আছে 
(ক) প্যারোড (খা স্টাপিমা (গ) কমোস। 

গ্রলোগ হইল 98 %]] 010৮৮ 0:909098 01) 7087০999 ০0£ 609 01১0777811 
এযাগামেমনন নাটকে কোরাসের আগমনের পূর্বে প্রহরীর নংলাপে প্রলোগ 
শেষ হইয়ছে। সে এই কথা বলিয়! বিদায় লইয়াছে £ 

[77119 1,085 5699]0, 90010 16 69155 ৮9109, 10101) 8199] 


41009. 800 0019110, ] 8])981 6০ 00089 ৮7100 81097808180, 
13150 11 61095 11, 2 105৮9 10918096910 ৪৪156191100. 


ঈডিপাসে রাজার সহিত পুরোহিত ও ক্রিয়নের কথোপকথনে প্রলোগ 
সমাপ্ত হইয়াছে। প্রাক্তন রাজ। লাইয়াসের মৃত্যু-রহশ্য ঈডিপাস অস্থসন্ধান 
করিবেন এই প্রতিশ্রতি দানে প্রলোগ অংশ শেষ হইয়াছে। তিনি 
বলিয়াছেন £ 

নু জ1]] 101115 6019 6০ 11806 868817, 10070 10021)88 

716010%15 6০0০4. 61518 01519 ৪১00৮ 6179 0980, 

4700. 0৮, 00০0 ি66277815, 


4100. 09805 5০0 পর] 999 27) 009 80 8115 
4 01187010100, 01 207 ০০0৮1২ট2 80. 0109 9০00. 


এক্সোভ হুইল কোরাষের শেষ গীতির পরবর্তী অংশ। প্যারোড ই 


3৬ আবিম্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


প্রলোগের পরে কোরানের গীতি (706 5019 ঠি৪0 86869709100 01 60৪ 
90১089,) ও স্টাসিম। হইল নাটকের মপ্যে কোরানের গীতির নানা অংশ 
(:5%:51110 225001961 01 01)07%] ৪01)8৪ 00010117)6 &17700810 619 10005 
01609 01৮5) কমোন হইল গীতিময় শোকোচ্ছাস। এখানে কোবান 
এবং একটি খাঁ ছুইটি চরিত্র অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে । 9671৭ £ 
0০1০%%5 নাটকে কোবান কর্তৃক ঈডিপাঁসের অতীত কাহিনী জিজ্ঞানায় 
9 উপনংহারে ইহাব্‌ পরিচয় পাওযা যায। 

এপিনোডের ব্যাখ্যা করি! আরিস্টটল বলিয়াছেন ০0 91085009 
&]] 012, 60106এ 118 1)96৮/99]) €চ০ ৮1019 01018] ৪071৪, উরাজেডিতে 
আমণা যেভাবে এপিসোডের পরিচর পাই তাহা হইল অঞ্ক বিভাগ । দুইটি 
কোতান-শঙ্গীতের 'অপ্তবর্তী অংশকে এপিসোড বলা যাইতে পারে ।১ আবার 
আরিন্টটল এপিকে বণনা (109786159) গুপ্ত প্রসঙ্গে মন্তব্য কবিয়/ছেন 
যে ইহা "190০ 81025089 ৮2196 07, 10069768600. 19000 101 
9]1)1909993 0 41979 101710১5 আন্রন করে। এ বাখ্যা হইতে মনে 
হর ধেঃ তিনি ঘটনা-বৈচিত্র্যের কথা উল্লেখ করিয়াছেন। একই ঘটন|র 
প্রচ ও এণনা কাব্য ৪ নাটকেব আকর্ষণ ব্যাহত করে! “00১00100165 
01 11)01091) 1)% 0179880196৮ 10 8090] 6798695 18 9006 609 70 
678090168 91) 01)9 ৪৮5০, 

নাট্যকারের ক।হিনী তাহার কল্পিত হউক অথবা কোন প্রচলিত কাহিনী 
হউক তাহ।কে প্রথমতঃ সাধারণীকৃত করিতে হইবে ও এগিসোডে ভাগ 
করিতে হইবে । ইহার পরে তাহাকে 69 009 000109£ 7091098 0799 
19921) 060. ৪ 8, 109818 0] 108 ৪6০0৮, 19 60 চ701] 11) 10190099 


0 &0088801 120109068' কিন্তু আরিস্টটলের বক্তব্যের এই অন্ছবাদ 


যথার্থরূণ্ে গ্রহণ করিলে মনে হইবে যে, তিনি নাটকে কৃত্রিম কলাকৌশল 


ব্যবহারের কথা বলিরাছেন। ক্ৃতরাং নাটককে যে তিনি জীবন্ত 


স্ব কন 





শপ স্রপিা চে 


১। 2105 8330 ০4 9801) 9]918009 দা9৪ 096৮5261006 2১০6 05 05 1009558 
£178595 205071000 195 8115 5216 0681] 079 ০0158786519 [0015 05 ৪585৪ 19552108 
৮০৪ 0707039 80 ৪০19 10958988302. 6০ 5208 00917 868812200 08510800709 9019009 


£ 69 058, 
/ (87896061975 70686504 £ এ0002102্ 136989) 


আরিস্টটলের পোেটিকস্‌ ৪৭ 


প্রাণীদেহের নহিত ভূলনা করিয়াছিলেন তাহা অযথার্থ হইয়া পড়ে। 
অধ্যাপক হাউস তাই এই অংশের অন্বাদ করিমাছেন £ 

])9 2,096] 0109 1001001 1780171768 1756 06918 8881%1)90 119 81)0910 
17106 16 17750  8101809008 (৫1109 16 11)60 8098) নাটকের কাহিনী 
পুবাতন ও সব্জনবিদিত হইতে পাবে কিন্ত তাহাকে স্ুবঙ্গতভাবে রূপ 
দান করা, কলাসম্মত ডণায়ে গড়িয়া তোলার মধ্যে নাট্যকারের কৃতিত্ব 
নির্ভর করে। অতরাং আবিষ্টটলের নতান্থঘারা এপিসোডভন অর্থাৎ 
কাহিনীর স্বসঙ্গত বিগ্তানের উপরে শাকের রূপ গডিয়া উঠিবে। এই অর্থে 
91150610820. 6109 84961501881 10001) 0] ০020৮502009 ৮০৭৮ ০£ 
079 70090]0) 017৮ 102]06 168 1100 0১00. ডি51000101). 70093811919, সেকলপীয়রও 
তাহার কাহিনী পানা উতন হইতে গ্রহণ কবিযাছেন। কিন্তু ইহাকে তিনি 
নটারূপ দান কবিরাহেল। 

প্রথমত, ন।ট্যকার ক'হিনীব মূল বা প্রাবর্দিক অংশ নির্বাচন করিবেন। 
ইহার পরে বৃচাঁবেপ: মতানুয়[পী ০০ 7১০০৮ 19 20৮1890 29 6০ ৪96 
(07618 1018 1196 87) 105 69770781100, 20080602005 100 89080670681 
18500309501 0118১ [১1:90 2790 [)878091)8 ৪৮0 206011086০9 21] 
16 11) ৮520] 09685] 2100 11)08091)6 21১0 ৬/161 [01061 10051099, 

এখানে 0108 অর্থে কাহিনীকে বুঝিতে হইবে। কাহিনী হইতে যাহা 
তাংকালিক ও তাৎস্থ(নিক তাহাদের বজন করিয়া নাট্যকারকে সাধারণীককৃত 
করিতে হইবে, যাহাতে তাহা বর্ককালের আবেদন লইয়! দেখা দেয়। 
তাহার স্ষ্ট চরিত্রসমূহ শ্রেণীগত বেশিষ্ট্যও প্রকাশ করিবে । কোন চরিত্রের 
গুণাবলী যে একান্ত রূপে নিজন্ব তাহ নহে। তিনি যে অবস্থা বা 
শ্রেণী হইতে উদ্ভূত হইয়াছেন তাহাতে যে গুণাবলী থাকা সম্ভব তাহার 
মধ্যে তাহাই পরিলক্ষিত হইবে । 

যে শ্রেণী-রূপের কথা কোলরিজ বলিয়াছেন তাহার অর্থ এই নহে যে 


১। 21186061918 6189০ 0 ০0905 ৫5 509 8:67 9. 13. 800601052 

২) 0086 6105 706180158 ০1০০০ 25086 108 01061090 711) £506779 
৪1/0100658, 161) 59100300000) 86672006580 6155 01889 ॥ 200 ৪07) 88 059 
£11690. 1001510981 হ151810৮ 009831১]5 0088988 00% 85018 8৪ 10100 1038 8169881০7২, 
16 28 10030 0:005019 11086 139 স০০)০ 10088688, €001915069 £ 910* 7446 ) 


৪৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


চরিত্রের ব্যক্তি-পরিচয় লুপ্ত হইবে। তাহাদের বৈশিষ্ট্য, ত্রুটি ও গুণ 
একদিকে শ্রেণী ও অপর দিকে ব্যক্তি-পরিচয় দান করিবে । শুধু শ্রেণী 
পরিচয় প্রকাশিত হইলে তাহা হইয়া পড়ে রূপক রচনার অন্তর্গত। এইজন্য 
রক্তকরবার ব্যাখা। প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন যে ব্যক্তি চরিত্রের পরিচয় 
এই নাটকের মূলগত সত্য। সাহিত্যেব ধর্ম হইল ব্যক্তিরূপকে প্রকাশিত 
করা। সেকসপীরিয় নাটকে ব্যক্তি চরিত্রের প্রকাশের সহিত বাস্তব জীবনের 
সাদৃশ্য দেখিতে পাওয়া যায়। ব্যক্তির মধ্যে সর্জনীন সতোর প্রকাশ ঘটিয়া 
থাকে । সেইজন্য কোলরিচজর বক্তব্য হইল, *%11869619 রর 8,0001:017)815 
[9001760 01 61)6 7066 ২৮৮ 11011101018 06 6179 [00159788] 11) 009 
17701510091, 6009 01019 01011671068 2095 0108৮ 10 £902060হ 1% 1৪ 
619 1)1৮67821 ৮706]) ৮৮170] 1৭ 071)1)91107086 11) ৮176 001089800877888 ; 
10 [90997 006 11)015105%] 10170775177 ৮7151017009 6201 05 01061)907, 
নাট্যকার বা কবি যদি বিশেষ নতাকে প্রকাশ করেন কিন্তু সেই প্রকাশ- 
ভঙ্গী এইরূপ মনোহর এ কল[কৌশলপুণ যহাৰ মাঁধামে সর্বজনান সত্যের রূপ 
উদ্ঘাটিত হয়। ববীন্্রন/থের উক্তি এত গুনঙ্গে স্মবণায়। অন্তরের জিনিসকে 
বাহিরের, ভাবের জিনিনকে ডাষ[ব, নিজে জিনিনকে বিশ্বম।নবের এবং 
ক্ষণকালের জিনিসকে চিরকালের করিঘ। তোল। সাহিত্যের কাজ'*। 

প্লট বলিতে নিহুক কাহিনাকে অ|রিস্টটল বুঝাইতে চাহেন নাই। 
তাহার মতে ০৮189190996 70086 108 107018 61)9০ 1909৮ ০01 1718 ৪6০071938 
0 01968 (08) 01 101 97998 | ইহার। তাৎপর্য লইল যে, কাহিনীর 
পুনবিন্যাস, আদি-মধ্য ও অন্তয পর্যায়ের মধ্যে ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক স্থাপন করা 
তাহার কর্তব্য। ট্রাজেডিতে বিভিন্ন অঙ্কের মধ্য দিয়া কাহিনীর রূপ 
বিন্ত্ত হয়৷ থাকে । ওঙেনিউনের কাহিনীর পরিচয় দিয় তিনি বলিয়াছেন, 
10118 1)92706 21] 6180 15 101010016০0 010 008895, 6৮০1৮ 01017766189 
31) 1818: 67018006.$ এই এপিসোডের পরিচয় না থাকিলে নাটকে আমরা 
পাই বিচ্ছিন্ন ঘটনার প্রবাহ । ইহাকে আবিস্টটল বলিয়াছেন এপিসোডিক। 





সপ সস শা 


51310, 11.-7001971085 
২। সাহিত্য। 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৪৯ 
“ 98]] & 0106 20880010 চ01)070 6109:9 18 06161761 10:0199011265 0: 
080988165 10 6109 ৪9086109901 86৪ 90850098, চতুর্থ শতকের মাঝামাঝি 
অভিনেতাগণ ব্যক্তিত্বের গৌরব প্রকাশের জন্য কাহিনীর বিরোধী অভিনয় 
করিতেন বলিয়৷ হয়ত তিনি বলিয়াছিলেন যে, তাহারা "৮188 609 


90188909109 . 


আখ্যায়িক৷ (01০) রচনার সময়ে নাট্যকারকে কয়েকটি বিষয়ে অবহিত 
থাকিতে হইবে। প্রথমতঃ, তাহাকে দৃশ্ঠাবলী চক্ষুর সম্মুখে রাখিতে হইবে। 
যাহাতে তিনি যাহ প্রাসঙ্গিক তাহা নির্বাচন করিবেন ও অগ্রসাঙ্গিক 
অংশ বর্জন করিবেন। দ্বিতীয়তঃ, তিনি যাহা লিখিবেন তাহা নিজে 
অনুভব করিবেন । এই অন্থভূতি সাধারণ পর্যয়ের নহে-_ইহাকে 9০889 
বা আবেগের তন্ময়তারূপে ব্যাখ্যা করা যায়। গ্রীকগণ কাব্য-রচনাকে 
একপ্রকারের উন্মত্ুতা বলিয়া যনে করিতেন। প্লেটো তাহার রচনায় 
কাব্যস্থট্টিকে আবেগের আলোড়ন (177871750. 97005818870) রূপে ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন । আরিস্টটলের মতেও ০৪৮: 18 9 1706 1581)190+, 
তিনি দুইশ্রেণীর কবিদের কথা উল্লেখ করিয়াছেন। এক শ্রেণীর কবি 
প্রত্যেক চরিত্র আপনার মধ্যে অন্নভব করিতে পারেন ও অন্থশ্রেণীর কবি 
আপনার সতত! স্্টির মধ্যে হারাইয়া ফেলেন। তথাপি ইহা সত্য যে, 
কবিগণ আবেগে অনুপ্রাণিত হইয়া মননের ধর্ম হইতে বিচ্যুত হন 
না। তাহাদের কল্পন। নিয়মের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হইয়া! থাকে । আরিস্টটলের 
মতে কাব্যরচনার জন্ত কবিদের বিশেষ গুণ বা প্রতিভা অথবা! 
এশ্বরিক উন্মাদনা থাকা প্রয়োজন । ৭109 10120970910. 8981] 288.12719 
0৪ 50017501000, 8100 606 1966৪] 70087 1০ ৪06৪%1]7 7098106 
[)1708911 ৮180, 6200000.  শেলির বক্তব্য হইল যে, যতক্ষণ উন্মাদনা 
থাকে ততক্ষণ কবিরা রচনা করিতে পারেন কিন্তু ইহা! চলিয়া গেলে আর 
তাহার! কিছু লিখিতে পারেন না। কিন্তু কুটির সঙ্গে মনন-ক্রিয়া চলিতে . 
থাকে। একদিকে যেমন তিনি ষ্টি করেন ও সেই সঙ্গে তাহার সমালোচক. 
সত্বা নিয়ন্ত্রণ ও সংশোধন করিতে থাকে। বীনা ভাপ পা ূ 
করিয়া থাক্ষে।' রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন £ না 


৪ 
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বলিতেছিলাম বসি এক ধারে 
আপনার কথা আপন জনারে, 
জ্বনাতেছিলাম ঘরের ছুয়ারে 
ঘরের কাহিনী যত) 
তুমি সে ভাষারে দহিয়া অনলে 
ডুবায়ে ভাসায়ে নয়নের জলে 
নবীন প্রতিমা নব কৌশলে 
গড়িলে মনের মতো । 
কাব্য-রচনার কালে কবিব স্বেব মধ্যে এমন একটি স্থর আলিয়া পড়ে 
যাহাতে তাহা! বুহৎ তাপ লাভ করিয়া বিশ্বের হইয়া! ওঠে । 
যে কথা ভাবি নি বলি সেই কথা 
যে ব্যথা বুঝি না জাগে নেই ব্যথা, 
জানিনা এনেছি কহাব বারতা 
কাবে শুনাবার তরে। 
আরিস্টটল কাহিনাকে সবজনীন কূপ দানের কথা বলিয়াছেন, 
179 81010 2096 9110)7011 2500 19009 60 9 010159782] 002 
এইখানে কবি ও নাট্যকারের বিশেষ দায়িত্বের প্রশ্ন আসে। চার্লস ল্যাম্‌ 
তাহার 7776156782০ 77%৪ 967৮ নামক প্রবন্ধে বলিয়াছেন “৪ 
£06 10096 90921009 19617)  0৮72009, 109 18 1706 19059898880. 170 119 
৪1)]698, 1906 1198 001000100 ০0০1 16, গ্রীক নাট্যকারগণের মননধযিতার 
পরিচয় প্রকাশিত হইয়াছে তাহাদের নাটকে । তাহাদের রচনা! উগ্র ব্যক্তি- 
ক্বাতক্ত্যের পরিচয় দান করে নাঃ ইহাদের সহিত নর্ককালীন মানব-মনের 
যোগ আছে। যাহ। চিরন্তন ও বিশ্বজনীন তাহাই তাহাদের রচনার 
অবলম্বন ও আবেদন। নাট্যকারগণ নাটক রচনার শুধু সঙ্গতির পরিচয় 
দেন নাই__জাগতিক এঁক্যের সহিত নামপ্রস্ত রক্ষ। করিয়া বিশ্বমনের 
উপযোগী করিয়! তাহারা শ্ুষ্টি করিয়াছেন। এই দিকে লক্ষ্য করিয়া 
আরিস্টটল সর্বজনীন রূপের ( 001598%] 070) কথা বলিয়াছেন। 
স্বভাবতঃ যাহা অপরিহার্য তাহাই নাটকে স্থান পায়, যাহা অনাবশ্যক ও 
 আকম্দিক তাহা বভিত হইয়া খার্ষে। কাব্য ও নাটকে বর্গিত কাহিনীর একটি 
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ধারাবাহিকতা থাকে । কিন্তু ইহ! ঘটনানির্ভর বা ঘটনার দারা নিয়ন্ত্রিত নহে, 
ভাবগত এঁক্যের হারা বিধৃত। ইহার ফলে যাহা অপ্রাসঙ্গিক ও অনাবশ্ক 
তাহা! বাদ পড়ে এবং ঘটনা ও চরিত্রের মধ্যে এঁক্য ও তাৎপর্য স্থাপিত হয় । 

বুচার তাহার গ্রন্থে মণ্তব্য করিয়াছেন যে, গ্রীক নাটকে সর্বজনীন সত্যের 
প্রকাশ ও আবেদন যে মনোজ্ঞভাবে ঘটিয়াছে অন্বাত্র তাহা বিরল দৃষ্ট | হোমার 
স্্রী-চরিত্র অস্কিত করিয়াছেন কিন্তু তাহাদের মধ্যে বিশিষ্ট রূপের প্রকাশ ঘটে 
নাই। পারিবারিক জীবনে স্ত্রীলোকদের যেহেতু নানা সংস্কার ও প্রথা 
মানিয়। চলিতে হয় সেইজন্ত তাহাদের ব্যক্তিরূপ ব্যক্ত হইতে পারে না। কিন্তু 
গ্রীক নাট্যকারগণ স্্ী-চরিত্রেব সর্বকালীন পরিচয় উদ্ঘাটিত করিয়াছেন । 
যাহা আদিম ও মৌল সত্য তাহা প্রকাশিত করিয়া তাহার। মানব সত্যকে 
বাক্ত করিরাছেন। অবশ্য লেকসপীয়র ঘেমন স্ত্রী-চরিত্র অঙ্কনে গভীর 
মনন্তাত্তিক পরিচর প্রকাশিত করিয়াছেন, তাহার গোনেরিল, রেগান বা 
লেডি ম্যাকবেথে অতি জটিল ও শ্স্ম মানসিক ভাবান্তর ব্যক্ত হইয়াছে, 
গ্রীক নাট্যকারগণ তাহাদের তুলনায় পর্জনীন মানব সত্যের দিকটি 
উদঘাটিত করিয়াছেন । আন্টিগোনি বা ইফিজেনিয়া চরিত্রে শুষ্ক মনস্তত্বের 
প্রকাশ না থাকিতে পারে কিন্ত নারীর সর্বকালীন স্বরূপ ব্যক্ত হইয়াছে । 
আবার ক্ল্যাইটেমনেস্ট্রা-চরিত্রে তাহার জটিল রূপ উদ্ঘাটিত হুইয়াছে। 
স্বভাবতঃ নারী-চরিত্রে আমরা জীবন সত্যকে প্রত্যক্ষ করিতে পারি। 
তাহাদের আবেগ ও অনুভূতি, ভালবাস! ও প্রতিহিংসা আমাদের নিকটে 
তাহাদের জীবন্ত করিয়া তুলিয়াছে। 

তৃতীয়তঃ, নাট্যকারকে কাহিনীকে স্থুব্যক্ত ও ন্থপরিস্ফুট. করিতে 
হইবে। এই হেতু তিনি কাহিনীর অপরিহার্য অংশ নির্বাচন করিয়া তাহা 
স্থবিস্তস্ত করিবেন । বুচার অনুবাদ করিয়াছেন যেকোন প্রচলিত কাহিনী 
হউক অথব| তাহ নাট্যকাবের কল্পনাপ্রস্থত হউক তিনি ৭১৪ ৪1051 
736 8159601) 18 £90918] 00611068100. 618) 51] 118 6109 90180088 
8100 8101011?5 21) 9981)” ইহার পরে আসে বাম নির্বাচনের পালা। 
এপিসোড হইবে ঘটনা অন্থযায়ী ৷ জাত 10086 ৪99 611 6709 819 2519552 
£০ 889 ৪০8০০. আরিস্টটল ইফিজেনিয়া কাহিনীর পরিচয় দিতে যাই 
বলিয়াছেন যে, অলিসে (4,518) নিশ্চিত মৃত্যু হইতে আর্টেমিস তাহাকে উদ্ধার, 
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করিয়া টরিসে আনিয়া দেবমন্দিরে তাহাকে পুরোহিত নিযুক্ত করিলেন। 
এখানকার নিয়ম অন্থযায়ী দেবীর নিকটে বিদ্েশীগণকে উৎসর্গ করা 
হইয়া থাকে । 
71179 16 18 

10 90118907866 %10. 60001) 0109 %100111078 1091], 
এখানে টদবক্রমে তাহার ভ্রাতা অরেসটেস্‌ ও তাহার বন্ধু পাইলেডস্‌ 
দৈবাদেশ লাভ করিয়া আসে । এখানে যখন অরেসটেসকে উৎসর্গ করিবার 
ব্যবস্থা হয় তখন সত্য প্রকাশ হইয়া পড়ে। ইফিজেনিয়া বলিলেন £ 

0 10696 0£ 71789, 60০0 10198% 001 &1) ০0৫, 

ড71)9৮ 81791] 1 ৪20 ০0: 00 £ 


13970700 &1] /0770678, 10990100 ৪০79৪ 18810, 
2018 10 19 0,816 930. 0109. 


আরিস্টটল বলিয়াছেন, 4169: 0005 80081778168 108100 01709 01970 
36 1:927781178 6০ চি] 11) 61)9 0101509069+. উহা হইতে বোঝা যাষ যে, তিনি 
পর্ব বা অঙ্ক অনুযায়ী কাহিনী বিন্তাসের কথ বলিয়াছেন। কাহিনী 
সম্ভাব্যতা ও প্রয়োজন অনুযায়ী বিন্যন্ত না হইলে তাহা কতকগুলি অবিন্যান্ত 
ঘটনাবলী প্রকাশিত করিবে । তাহার! নাটা-প্রয়োজন সিদ্ধ করিবে না। 


কাব্যসত্য 


মানবজীবনের চিরন্তন রূপকে পরিস্ফুট করা কাব্যের ধর্ম। মানুষের 
জবীরনে যাহা আকম্মিক, অনাবশ্তক ও তুচ্ছ তাহা পরিহার করিয়া জীবনের 
'সত্য রূপটি কাব্য ব্যক্ত করিয়া থাকে । পাখিব জীবনের বন্ধন ও টব 
জীবনের মোহ হইতে মানবজীবনের নিরাবরণ মহিমাকে কাব্য উদ্ঘাটিত 
করিতে চায়। কাব্যপাঠে আমাদের মন সীমার জগৎ হইতে অসীমের 
মধ্যে মুক্তি লাভ করিয়া থাকে । শিল্পের ধর্ম হইল মনকে অসীমের অভিমুখীন 


করিয়া তোল1। নাইটিংগেল পাখির গান শুনিয়! কীটস্‌ লিখিয়াছেন : 
| 10, 8086 69899 88 0086 01 60001)6 
45 40610 9691010%, 


যাহা একাস্ত সাময়িক ও স্থানিক তাহাদের উধের্ধে উঠি] শিল্প্দীবন 
( প্রসের পরিচয় দ্রান করে। জীবনে আছে প্রকৃতির অপক্ষপাত প্রাচুর্য । 
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এখানে তথ্যের প্রাধান্ত । কিন্তু এই তথ্যকে রসরূপ দান করা শিল্পের 
কর্তব্য। রবীন্দ্রনাথের “ভাষা ও ছন্দ, কবিতায় বণিত হইয়াছে যে দেবধি 
নারদ ছন্দোবাণ-বিদ্ধ বাল্সীকিকে বলিয়াছেন £ 
ঘটে যাহা সব সত্য নহে। 
যা রচিবে তাই সত্য হবে! 
ঘটনাবলীর মধ্যে সত্যেব পূর্ণ পরিচয় লাভ করা যায় না। এখানে তুচ্ছ ও 
মুখা, ভালে! ও মন্দ মিশ্রিত থাকে। কিন্তু কবি তাহার বোধির দৃষ্টিতে 
যাহা (প্রাসঙ্গিক ও প্রযোজনীয় তাহা! নির্বাচন করিয়া লন। বাহিরের জগৎ 
হইতে মন গ্রহণ করে। এখানে কাজ করে তাহার অভিজ্ঞতা । এই 
নির্বাচিত উপাদানসঘূৃহকে ০101087102] 806৪ বলা যায়। কিন্ত মনের যে 
আর একটি অংশ আছে, যাহা স্থষ্টি করে, যাহাকে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন 
বিশ্বমানব-মন, সে উপাদানসমূহ হইতে আবার স্য্টির উদ্দেশে নির্বাচন 
করিয়া লয়। ইহাদের সহিত মিশ্রিত হয় তাহার অন্কভৃতি, আবেগ ও 
কল্পনা । ইহার পরে যাহা স্ষ্টি হয় তাহাকে সার্থক সত্য বা কাব্য রূপে 
অভিহিত করা যাইবে । স্বভাবতঃ এই স্থষ্টি বাস্তবাতিরিক্তি১। কিন্তু 
ধীস্তবতারিক্ত হইয়াও বাস্তবজাবনের সহিত ইহার ঘনিষ্ঠ সংযোগ থাকে। 
স্থতরাং কাব্যে বাস্তবে যাহা সদাসর্বদা ঘটে, যাহা প্রত্যক্ষ গোচর, তাহা! 
পরিস্ফুট হয় না; কারণ তাহাদের মধ্যে সত্যের পরিচয় বিচ্ছিন্ন। শিল্পে 
বাস্তবকে আদর্শ-রূপ দান করা হইয়া থাকে। বাস্তবের সাধারণ সত্য কবি: 
কল্পনায় সার্থক সত্যে রূপান্তরিত হইয়া থাকে। হ্ৃতরাং শিল্পের ক্ষেত্রে 
১। রবীন্দ্রনাথ লিথিয়াছেন : 
যে কল্পলোকের কেন্দ্রে তোমারে বসাই 
ধূলি-আবরণ ভার সবক্রে খসাই-_ 
আমি নিজে সৃষ্টি করি তারে । 
ফাকি দিয়ে বিধাতায়ে 
কারশাল! হতে তার চুরি করে জানি র্ঙ.রস, 
আনি তারি জাছুর পয়শ 
জানি, তার অনেকটা মায়া | 
অনেকট! ছায়া। ৫৭ 
(দধজাতক £ সৌমার্টিক ) 
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পরিস্ফুট সত্য অনেক বেশী গভীর। প্রসঙ্গত: আর একটি দিকের কথাও 
বলা যায়। যাহা অবাস্তব বা অযৌক্তিক কাব্যে তাহার স্থান হয় না। 
আরিস্টটলের মতে নাটকে মানব-জীবনের কার্ধধার1! বণিত হইয়া থাকে। 
কাধের পশ্চাতে যুক্তি ও উদ্দেশ্ঠ আছে। সুতরাং যাহ! যুক্তি-বহিভূত নাটকে 
বা শিলে তাহাকে মধাদা দেওয়া চলে না। তাহার মতে 46 12095 


10110 1087 0 009 ৪0101009980 8110999091868 01 6108 0196 7 16 1088 10 
11809 16191 159 09009610 9061010 16991 


তথ্যের দিক হইতে যাহা! সত্য বসের দিক হইতে তাহা সত্য নাও হইতে 
পারে। শ্রাবস্তী নগরে অনাথপিগুদ প্রভু বুদ্ধের নামে ভিক্ষায় বাহির 
হইয়াছিলেন। ধনী দিল ধন, শ্রেঠা দিল রত্বু কিন্তু তাহা উপেক্ষিত 
হইয়া পড়িয়া রহিল। এক ভিক্ষুর মেরে গাছের আড়ালে থাকিয়া তাহাকে 
দিল জীর্ণ চীর। তাহাই হইল শ্রেষ্ঠ দান। তথ্যের দিক হইতে ইহা 
বিশ্বাসযোগ্য মনে না হইতে পারে কিন্তু রসের দিক হইতে ইহার নত্যতাকে 
স্বীকার না করিয়া পারা যায় না। রবীন্দ্রনাথের উক্তিটি প্রণিধানযোগা ! 
তিনি বলিয়াছেন £ 

রসবস্তর এবং তথ্যবস্থর এক ধম এবং এক মূল্য নয়। তথ্যজগতের যে আলোকরশিঃ 
দেয়ালে এসে ঠেকে যায়, রস জগতের সে রশ্মি সুলকে ভেদ করে অনায়াসে পার হয়ে 
যার, তাকে মিক্ত্রি ডাকতে ব| সিশ্ধ কাটতে হয় না। 
সাহিত্য বা লঁলিতকলা তথ্যের পাত্রকে আশ্রর করিয়া আমাদের মনকে 
সত্যের স্বাদ দান করে। বাস্তব-জগতে ব্যক্তির স্বরূপ আমাদের নিকটে 
আচ্ছন্ন থাকে । কিন্তু যেইমাত্রর তাহার মানব-সত্যের দিকটি উদ্‌ঘাটিত 
হয়। তখন আমরা সত্যের পরিচয় ল[ভ করিয়৷ থাকি । আরিস্টটল 
বলিয়াছেন £ 

1 18 008 6108 11100068070) 06 0008 [0096 6০ 75189 180 1068 


00810106064 1096 71)56 008 1)%007000--77750 8 [08841)1 নিউ মুঠ 
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যাহ! ঘটে তাহার যথাযথ বর্ণনা! দেওয়া এঁতিহাসিকের কাজ। কিন্তু যাহা 
হইতে পারে, ঘটনা ও চরিত্রের পারম্পরিক সংযোগে যাহা সম্ভবপর কাধ- 
' কারণের ধারণা অঙ্থুসরণ করিয়া তাহার পরিচয় দান করা লাহিত্যের 
ধর্ম। এঁতিহাসিকের সহিত কবির পার্থক্য ইহা নয়; যে একজন, 
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গন্যে গ্রথিত করেন ও অপর জন লিখেন ছন্দে। হেরোডোটাসের রচনা! 
কাব্যে গ্রথিত হইলেও তাহা! ইতিহাস-ই হইত। ছন্দোবদ্ধ হওয়া সত্বেও তাহা 
কাব্যের মর্যাদা লাভ করিত না। প্রধান পার্থক্য হইল; “০79 0980111)98 
109 0101706 086 095 09910, 8170 6106 00292 9, 1170 01 60106 
00৪6 10876 0৪ | ইতিহাসে ঘটনাবলীর গুণগত কোন পার্থক্য থাকে না। 
সেখানে নকল ঘটনা, বড় ও সাধারণ, কালাঙ্ুক্রমিক ভিত্তিতে বিন্যত্ত 
হইয়া! থাকে। তাহাদের মধ্যে কোন ঘনিষ্ঠ সংযোগ থাকে না। কাব্যে বা 
নাটকে শুধু কাহিনী ও আগ্যান (1০9 রচনার নহে, চরিত্র-বিন্যাসেও 
যুক্তিক্রমকে অন্ুনর্ণ করা হইয়া থাকে । কিন্ত ইহার অর্থ এই নহে যে, 
শিল্পীর কোন স্বপীনতা থাকে না; বরং তিনি বাস্তবজীবনের তুচ্ছতা ও 
অতি প্রত্যক্ষ পরিবেশ হইতে মুক্ত হইয়া স্বচ্ছন্মভাবে তাহার স্থষ্টি কার্ষে 
কলা-কৌশল ও কল্পনাশক্তি“ক ব্যবহার করিতে পারেন। .ট্রাজেডিতে 
যাহা বণিত হয় তাহ বাস্থব-জীবনের অভিজ্ঞতার আলোকে বিচার করিতে 
চাহিলে অবিশ্বাস্ত বলিয়া মনে হইতে পারে। চরিত্রসযূহের গভীর আবেগ, 
প্রগাঢ অন্থভূতি ও কমধারা অতিরঞ্জিত মনে হইলেও তাহা অসত্য নহে। 
সত্যরক্ষার তাগিদে তাহাদের বড় করিয়া দেখাইতে হয়; নচেৎ তাহা 
ভাবগত সত্য বলিয়া প্রমাণিত হইবে না। যে সম্ভবপরতার কথা আরিস্টটল 
বলিয়াছেন তাহ! নিরূপিত হয় বাহিরের কোন আয়োজিত নিয়মে নহে-- 
আভ্যন্তরীণ এঁক্োর প্রেরণায় ।ঃ | 

কাব্য বা নাটকের কতকগ্তলি বৈশিষ্ট্য আছে। এইগুলি কাব্যকে 
ইতিহান হইতে স্বাতন্ত্র দান করিয়াছে। প্রথমতঃ, ইহার বিষয়-বস্তর মধ 
গাভ্ভীর্ধ আছে, যাহাকে ম্যাথু আরনন্ড বলিয়াছেন, 40181) ৪8750080699 80৫ 
62৪৮. দ্বিতীয়তঃ, ইহা বিশেষের পরিচয় না দিয় নিবিশেষকে ব্যক্ত করে। 





১। আরিস্টটজের মতে যাহা সম্ভাব্য নাটকে তাহাকে রূপদান করা হইয়া থাকে। 
এই অর্থে 8809: 080. 19 610619102 “৮286 6০ 486৮০ 68 600 91 
72:08 35 0০৮ 12060 10. 8695925] 60৮ ৪00 9৪ 2057 29 ৪82৪৬৩ 10 9 
0£ [0755819৬, $.9০ 2 (92008 01 6009 28819813795 0050. 6০ 6009 82808 0 
0859 9120159892 96775 96 60 6098 108698] মা 08988$000, 

(873889519 ০৩ ০০৪৫ & 80520 7006:93506100, 25 8111190 0+ বিজ) 
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ইহা মানবজীবনের চিরন্তন ভাবসমূহকে ব্যক্ত করিয়া সর্বকালীন মহিম! 
প্রকাশ করিয়া থাকে । ঈডিপাসেব দ্বন্দ ও সংঘাত ব্যক্তিগত হইলেও তাহা 
হইয়া ওঠে বিশ্বজনীন। ভ্রাতার সহিত মিলনের আনন্দ ইফিজেনিয়াকে 
আমাদের অন্তলোক সত্য বলিয়! গ্রহণ করে। 

থুসিভাইডিস বা! পরবর্তী কালে গিবন যে ইতিহাস রচন1 করিয়াছেন 
তাহা যে নিছক ঘটনাসর্বন্ব তাহা নহে। তাহারা শিল্পনীতির ধার অহ্থপরণ 
করিয়! এমন ভাবে ঘটন। বিন্স্ত করিয়াছেন যাহাতে ক্রম-প্রবাহের ধারাটি 
সহজে অন্গসরণ করা যায়। উপরন্ধ বিশ্তাস-কৌশল হেতু ইতিহাসের 
উদ্দেশ্টে সুন্দরভাবে প্রকটিত হইয়াছে ।১ তথাপি তাহাদের রচনা ইতিহাস ; 
কারণ তীহারা কালানুক্রমিকভাবে ঘটনাবলী বিন্যস্ত করিয়াছেন । 
ইহাদের মধ্যে কার্ধকারণের কোন অভ্রান্ত পরিচয় পাওয়া যায় না। উপর্ধ 
বিশেষের পরিচয়ে তাহাদের বর্ণনা সীমাবদ্ধ হইরা আছে। ইতিহাস 
একটি ঘটনাকে আশ্রয় করিয়া বর্ণনা করে না। একটি যুগকে কেন্দ্র করিয়া 
এক বা একাধিক ব্যক্তির জীবনে অনুষ্ঠিত ঘটনাবলীর পরিচয় দানের প্রয়াস 
করিয়া থাকে । ঘটনাবলী বিচ্ছিন্ন হইলেও কোন আপত্তির কারণ ঘটে না । 
সালামিসের যুদ্ধ ও নিসিলিনে কার্থেজেনিয়ানদের সহিত যুদ্ধ একই সময়ে 
ঘটিতে পারে কিন্তু তাহাদের ফল একপ্রকারের নাও হইতে পারে। কিন্তু 
নাটকে ভাবগতু নংহতি অপরিহার্য । আরিস্টটলের মন্তব্য হইল, “89 
[97160 078109 02080 1)859  % 81710219 9750 106 ৮৬-৫0019 18801 | 
হোমার উরয়যুদ্ধের বিচ্ছিন্ন ঘটনাবলী বর্ণনা করেন নাই। তিনি সমগ্র 
কাহিনী হইতে একটি মাত্র কাহিনী নির্বাচন করিয়াছেন। তবে বৈচিত্র্যের 
জন্য অনেক ঘটন1 বর্ণন1! করিয়াছেন। অন্যান্ত কবিরাও হয়ত একজন 
ব্যক্তির কাহিনী অথবা! একটি যুগের পরিচয় দান করিয়াছেন কিন্ত তাহা 


19161000818 0109, 1198 & 10161011016 0£ 18:68 1) 8৮. 


১। ট্রেভেজিয্সাম লিখিয়াছেন 4009 0০০6৪ ০01 10186055৪৪6 10965389 (১36১01) 
এতিহাদিকও তথ্যকে আশ্রয় করিয়া! কবির ভ্তায় সত্যকে পরিচ্কুট ফর়েদ ও তাহা একটি বিশেষ 
কালের মানসিক অতিগ্রায়কে ব্য করিয়া খাফেন। এই অভিপ্রায় চুইল ইতিহ'ধাহাঁ জাতির 

,কীবনের পক্ষে অপরিহার্য । ইহাকে টি, এস, এলিরট +১898088 ০£ 05৮-৩$৮ হলিয়া 
হ্যাখ্া। করিয়াছেন। 1 
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যে সম্ভবপরতা বাঁ প্রয়োজনীয়তার কথা (18চ্য 0৫ 0:00011৮ ০৫ 
1060888]টয ) আবিস্টটল বলিয়াছেন তাহা বাস্তব-জীবনের দৃষ্টান্ত অথবা 
নীতির দ্বারা ব্যাখ্যা করা যাইবে না। বুচার লিখিয়াছেন ; 
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বাস্তব-জীবনে আমাদের অভিজ্ঞতা প্রত্যক্ষ দেখার ঘটনাবলীর দ্বার! 
গড়িয়া ওঠে । কিন্তু সেই অভিজ্ঞতার দ্বারা আমর! শিল্পের ধর্ম ব্যাখ্যা 
করিতে পারি না। শিল্পের জগৎ সম্পূর্ণ আলাদা । নাটক বা মহাকাব্যে 
বণিত ঘটনা এ চরিত্র আমাদেব অভিজ্ঞতার বাহিরে । চরিত্রের আচরণ 
আমরা আমাদের বাস্তব নীতির দ্বারা বিচার করিতে পারি না । প্রমেধিউস, 
ক্লাইটেমনেস্ট্রী অথবা! হা/মলেটের চিন্তাধারা, মানসিক প্রতিক্রিয়া ও 
কাধকলাপ সাধ|রণ ম|নুষের চিন্তা ও অভিজ্ঞতার বাহিরে । তবে আমরা 
সাধারণ মান্য সকলেই তাহাদের জীবনে প্রবেশ করিয়া তাহাদের 
সত্তার নহিত একাত্মতা অন্ভব করিতে পারি। তাহাদের একদিক 
হইতে আমাদের সুপরিচিত বলিয়া বোধ হয়। ইহার কারণ হইল যে, 
জীবনেব পূর্ণ স্বাদ হইতে আমরা বঞ্চিত বলিয়া তাহাদের জীবনে আমর! 
জীবনকে নিবিড়ভাবে অনুভব করিতে পারি । | 

ম্যাকবেথ যখন বলেন £ 

000, 09061017151 9875319 ! 
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তখন আমরা জীবনের "্বধপকে গভীরভাবে উপলবি করিতে পারি। 
আমর। আমাদের সংকীর্ণ পরিবেশ হইতে মুক্ত হইয়া মহতর' 'জীধত় 


৫৮ আরিস্টটলের পোয়োটকস্‌ 


প্রবেশ করিবার স্থযোগ পাই। “রক্তকরবীর' রাজার মুখে যখন শুনিতে পাই : 

আমি প্রকাও মরুডূমি--তোমার মতো একটি ছোট ঘাসের দিকে হাত বাড়িয়ে বলছি, 
আমি তপ্ত, আমি রিক্ত, আমি ক্লান্ত । তৃষ্গার দাহে এই মরুটা কতটা উর্বর] ভুমিকে লেহন 
করে নিয়েছে, তাতে মরুর পরিসরই বাড়ছে । ওই একটুখানি দুর্বল ঘাসের মধ্যে ষে প্রাণ আছে 
তাকে আপন করতে পারছে ন]। 
তখন আমরা বর্তমান যুগের যন্ত্রণাক্রিষ্ট মানব মনের পরিচয় পাই। 

এই যুগে শূদ্রদের হাতে রখের রশি আপিয়াছে! বহুদিনের রুদ্ধ রথ 
চলিতেছে । কিন্ত আবার একদিন আসিবে উল্টোরথের পালা 

তখন আবার নতুন যুগের উচুতে নীচুতে হবে বোঝাপড়া 
এই বেলা থেকে বাধনট1তে দাও মন-__ 
রথের দড়িটাকে নাও বুকে তুলে, ধুলোয় ফেলোনা 
রাস্ত/টাকে ভক্তিরসে দিয়োনা কাদা করে। 

ইহার মধ্যে তত্ব আছে কিন্তু তাহা রসরূপে অনিবচনীযর হইরা উঠ্িসাছে। এই 
অর্থে বল! যায় 67910101097 07980107780 [7099৮ 10056 17) 81)061)61 
[)197)5. ' 

নাটকের পাত্র-পাত্রীগণ যাহা বলেন তাহার '্রতিরপ আমরা বাস্তব 
জীবনে পাই না। তথাপি জীবনে তাহার পরিচয় না থাকিলে, লোক 
চরিত্রে তাহা না থাকিলে নাটকে তাহ সত্যরূপে গৃহীত হইবে না। 

আরিষ্টটল বলিয়াছেন যে, কবিগণ চিত্রশিল্পী অথব! অন্যান্য শিল্পীর 
হ্যায় “অন্তকরণণ (12076502078) করেন । এই অনুকরণ তিনটি পদ্ধতিভে 
হইতে পারে। (ক) বস্তরূপ, (খ) বন্ধ সম্পকে যাহা বলা ব1 চিন্তা করা 
হয়, (গ) বস্ত্র সম্ভাবা রগ (00108888000 9081) 6০ 10), ইহাদের 
প্রকাশের মাধ্যম হইল ভাষা । এই ভাষা হয় হইবে প্রচলিত ভাষা অথবা 
অপ্রচলিত শব্ধ ও চিত্ররীতি বা উপমা । কবিগণের ভাষা পরিবর্তনের 
অধিকার আছে। ভাব-প্রকাশের জন্য যদি তাহারা ভাষার মধ্যে নৃতন 
অর্থ আরোপিত করেন তবে তাহ] করিতে তাহার৷ পারেন। 
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আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৫৯ 


বর্তমান কালেও আমরা যে কাব্যেব বিরুদ্ধে ছুর্বোধ্যতার অভিযোগ 
শুনিতে পাই তাহার উত্তর আমরা আরিস্টটলের বক্তব্যে পাহী। 
তিনি আরও বলিয়াছেন, রাজনীতি শাস্ত্রে (0011608 ও শিল্পে শব 
প্রয়োজনের বিশ্তুদ্ধতার মান একপ্রকারের হইবে না। 

তিনি কাব্যে ছই প্রকারের দোষের কথা বলিয়াছেন। একটি হইল 
কাব্যের বিষয়বস্তগত ও অপরটি আকম্মিক ৷ 

কবি যাহা ব্যক্ত করিবেন, যে রূপ তিনি সৃষ্টি করিতে অভিলাষী, 
যদি তাহা তিনি না করিতে পারেন তবে সেই ত্রটিটি কাব্যগত। কিন্তু 
যদ্দি তিনি অজ্ঞতা হেতু বর্ণনা করেন যে, অশ্ব তাহার পশ্চাতের ছুইটি পা 
এক সঙ্গে উত্তোলন করে তবে সেই ক্রুটি গভীর নহে। তাহাতে কাব্যের 
কোন ক্ষতি হয় না। আরিস্টটলের শেষে এই উক্তিটি অন্তভাবেও 
ব্যাখ্যা করা যায় । রবান্দনাথ লিখির়াছেন £ 

জাপানী কোনে] ওস্তাদের ছবিতে দেখেছিলুম, একটি মৃতির সামনে হৃয কিন্ত পিছনে ছায়া! নেই । 


এমন অবস্থার যে লম্বা ছায়| পড়ে একথা শিশুও জানে । কিন্তু বস্তুবিদ্ভার খবর দেবার জন্যে তো 
ছবির স্যষ্টি নয় । কল! রচনাতেও যারা ভয়ে ভয়ে তথ্যের মজুরী করে তার! কি ওস্তাদ । 


কবি যদি অসম্ভবকে স্থান দ্রেন তাহা নিশ্চিতই তাহার ক্রটি। কিন্ত 
যদি তাহা পরিণতির দিক হইতে সমর্থনযোগ্য হয় তবে সেই ক্রটিকে 
স্বীকার করা যায়। কিন্তু উক্ত অসম্ভবকে বাদ দিয়া যদি নাটক রচনা. 
করা সম্ভব হয় তবে সর্বপ্রকার অসঙ্গতি হইতে কাব্যকে মুক্ত করা নঙ্গত। 
তবে কোন অসম্ভব বস্তর অবতারণা যদ্দি কাব্যোত্কর্ষের হানি না করে 
তবে তাহাকে ক্রটিরূপে ধরা যাইবে না । 

এই প্রসঙ্গে কাব্যে যাহা প্রচলিত রীতি ব। এঁতিহ-বিরোধী তাহারও উল্লেখ 
করা যায়। মধুস্দেন তাহার মেঘনাদবধ কাব্যের নবম সর্শে গ্রীক আদর্শ 
অন্ুনরণ করিয়া প্রমীলার চিতারোহণ দৃশ্য বর্ণনা করিয়াছেন। কিন্ত 
ইহা কাব্যের গাস্তীর্য ও সৌন্দর্য বৃদ্ধির ক্ষেত্রে সহায়ক হইয়াছে । 

আরিস্টটল বলিয়াছেন যে, কোন বর্ণনা! ঘটনাহ্যায়ী না হইলে যদি 
তাহা হওয়৷ স্ব হয় তবে তাহা শিল্পের দিক হইতে সমর্থনযোগ্য । তিনি 
বলিয়াছেন যে/সফোক্লিস, যাহা হওয়া সম্ভব, সেই জাতীয় চরিত্র অস্থিত 


১ নাহিত্যের পথে। 


সর | আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


করিয়াছেন ও ইউরিপাইদিন অস্কিত করিয়াছেন যাহা প্রত্যক্ষগোচর, 
যাহা সচরাচর আমরা দেখিয়া থাকি । দেব-দেবীর কাহিনী বাস্তব জীবনের 
অনুগামী না হইতে পারে আবার তাহা হয়ত ৰান্তবাতিরিক্ত মূল্য লাভ 
করে নাই। এখানে দেখা দরকার তাহা প্রচলিত ধারণা অনুযায়ী হইয়াছে 
কিনা । 4709 80867 70086 199 61860) 6096 1618 15 80900108509 
আ16]) 0798010:), তাহাদের বাঁ অপর কাহারও বক্তব্য বা কাধ, নৈতিক 
দিক হইতে সমর্থনযোগ্য কিনা, বক্তা ও শ্রোতা এবং স্থানকাল উদ্দেশ্টের 
দিক হইতে তাহা বিচার করিতে হইবে। সর্বোপরি চরিত্রের বাক্য ও 
কাধ লক্ষ্য করিতে হইবে-__“ছা,961)91 16 9098 76 6০ 966৮] % 2596০: 
£০০৫১ 0 6০9 95০10 %& £50697 ৪1]. 

গ্রীক দেব-দেবীগণের কার্কলাপ সকল সময়ে আমাদের নিকটে সঙ্গত 
বলিয়া! বোধ হয় না। তবে স্থানকাল ও উদ্দেশ্ত অনুযায়ী বিচার করিলে 
তাহাদের উক্তি-প্রত্যুক্তি ও কাযাবলী আমাদের নিকটে অযৌক্তিক ও 
অসঙ্গত মনে হইবে না। মধুকুদন গ্রীক-আদর্শে তাহার মহাঁকাব্যের 
দ্বিতীয় সর্গে হর-পাতীর মিলন দৃশ্ঠ বর্ণনা করিয়াছেন। তাহার 
বিরুদ্ধে অভিযোগ এই যে তিনি কালিদাস বধিত দেবাদিবের মহিমা 
ক্ষু্ন করিয়াছেন ও পার্বতী-পরমেশ্বরকে প্রাকৃত স্তরে নামাইয়া 
আনিয়াছেন। কিন্তু বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে যে, তিনি 
যেমন এতিহকে স্বীকার করিয়াছেন, তেমনি ম্হাদেব-চরিত্রের 
বর্ণনায় লোক প্রচলিত ধারণাকেও গ্রহণ করিয়াছেন। বিভৃতি-ভূষিত 
দেহ, কপদাঁ সন্গ্যাসী, তপের সাগরে মগ্র বাহজ্ঞানহত, এই বর্ণনা 
কালিদাসের অনুগামী, তেমনি প্রেমামোদে মাতিলা ভ্রিশলী, এই বর্ণনা 
শিবায়ন কাব্যসমূহে বণিত ও কিরাতগোষ্ঠী হইতে প্রাপ্ধ মহাদেবের 
লৌকিক আচরণ সমর্থন করে। স্বভাবত: আরিস্টটলের বর্ণনা ব্যাখ্য। 
অন্থ্যায়ী ইহা! "10 89007887088 20) 0080107, কাব্যে শব্ধ প্রয়োগের 
দিক হইতে সংশয় দেখা দিতে পারে। প্রচলিত অর্থ গ্রহণ লা করিয়া 
কবি শব্দের মধ্যে নৃতন অর্থ আরোপ করিতে পারেন। ভলোন লিখিয়াছেন, 
এ) ৮০190. 3710990. 1১6 78৪ 6০ 10০0 19০1০, এখানে অবয়ব অর্থ | 
ন ধরিয়া বুঝিতে হুইবে যে, তাহার মুখটি ছিল কুপ্ী। আর একটি দৃষ্টান্ত 
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আরিস্টটল দিয়াছেন, "ঘ০গ ৪&]] 8008 8/00. 1061) ০:69 81991)17£ 00700810 
009 381১৮ এখানে &]1 অর্থে কতিপয় বুঝাইয়াছেন। মধুস্থদনও বারুণী, 
রাবণি প্রভৃতি শব্দের ব্যবহারে নৃতন অর্থ আরোপিত করিয়াছেন। 
দান্তে প্রত্যেকটি শব্দকে নির্বাচিত করিয়া ব্যবহার করিতেন। 
তিনি শব্দের ব্যক্তিত্বের উপরে গুরুত্ব অর্পণ করিয়াছিলেন। মধুস্দেন 
তাহাকে অন্সরণ করিয়া ধ্বনিষয় শব্দ (08179010989, নির্বাচন করিয়াছেন । 
দাস্তে ছুই শ্রেণীর শব্দ, যথাক্রমে মাজিত (90701969 দ0:08 ব1 093৪) ও 
সাধারণ (81.88৮5 0৮ 00185৮৮) শব্দ মনোনয়ন করিতেন । প্রথম শ্রেণীর শব্দ 
ন্রিমাত্রিক, মহা'প্রাণ বজিত, "দ1817056 00৪ 90110096107, 01 টদ০ 1105108 
07. 6)6 7908+0107 01 ৪, 11080 37070601091 22]: & 10069, 15১ এই 
শব মাধুধ প্রকাশ করে। এইগুলি হইল 41091:9, ড126069, [016989, 
999৮/16০৮9 প্রভৃতি । আর দ্বিতীয় শ্রেণীর শব্গগুলির আলঙ্কারিক গুণ 
স্বীকৃত। তরল শব্দের অতিরিক্ত অন্ুপ্রামে ছুর্বলত। যে স্থষ্টি হয় তাহার 
প্রমাণ কীটসের কবিতায় আছে ঃ 
7071010 ! 6109 ৮৪7 ৮07. 19 11709 41091] 
ঘ0 001] 17)9 10901 0702 01099 60 70 8019 ৪০1 ! 
রবীন্দ্রনাথ তরল স্বরবর্ণের প্রয়োগ করিয়াছেন মাধুর্য স্থাির উদ্দেশ্টে। 
আমার তালে তোমার নাচে মিলিল রিনিঝিনি । 


পূরণচাদ হাসে আকাশ কোলে, 
আলোক ছায়! শিবশিবাণী সাগরজলে দোলে ॥ 
অথবা, 
তোমার ছবি দূরে 


মিলাইবে গোধূলির বাশরির সর্বশেষ সবে ॥ 
দান্তে নরক-বর্ণনায় আত্মকেন্দিক আত্মাদের যন্ত্রণার পরিচয় দিয়া লিখিয়াছেন £ 
11809 90791৮ &100081) 0009 610091689 1010176) 00096 10101561 
4770 01016051 010598 10 01527106 910198 ৪1990, 
48 10111571100 10109 606 81010701706 88009 602961501, 
এখানে দ্বাস্তের, শব্ধ নির্বাচনের গুণ বিশেষরূপে লক্ষ্য করিয়া থাকি। 
১1 পুগত 5858058 ০৫ 14865756515 5 0৮ &5 390৮6 6900098, 
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আরিন্টটলের মতে কোন শব্দের প্রয়োগ অসঙ্গত মনে হইলে দেখিতে 
হইবে যে, কবি কোন অর্থ পরিস্ফুট করিবার জন্য তাহা ব্যবহার করিয়াছেন | 
সাধারণতঃ সমালোচকগণ তাহাদের ধারণার বহিভূত শব্ধ প্রয়োগকে অসঙ্গত 
'আখ্যা দিয়া থাকেন। 

আরিস্টটলের বক্তব্য হইল “06 1000098811019 20086 108 19886129005 
96819009 6০9 &1018610 :900191009168 ০ 60 0109 10181097 17981165 
0] 00 [60818 01931010170, শিল্পের দিক হইতে যাহা অবিশ্বাস্য হইলেও 
সম্ভবপর, অসম্ভব হইরাও যাহা সম্ভব হইতে পারে তাহা গ্রহণযোগ্য । 
তাহার মতে ৭৮ 0010৮170106 1000008811011)065 18 [07919781)19 60 ৪ 
1808001051101116 7093811)21185. তবে যেখানে আখ্যান (0199) অথবা 
চরিত্রের অবিশ্বাস্য পরিচঘ পরিস্ফুট করিবার কোন প্রয়োজন নাই তাহা 
পরিত্যজ্য। আরিস্টটল -8168% নাটকে ঈগিয়ানের আবির্ভাব ও 08469 এ 
মেনেলিউসের নীচতার কথ! প্রসঙ্গত; উল্লেখ করিয়াছেন । 

ছ্বিজেন্ত্রলালেৰ সাজাহান নাটকে বশিত গুরঙ্গজেবের বিবেকদংশন- 
জনিত অনুতাপ ও নস্ঈশেচিনা এবং পিতার নিকটে তাহার ক্ষমা প্রার্থনার 
সঙ্গতি সম্পর্কে পাঠকমনে স্বতঃই সংশয় দেখা যার । তাহার চরিত্রের এই 
পরিবর্তনের জঙ্ত ক্ষেত্র পৃব হইতে প্রস্থত করা হয় নাই। 

রবীন্দ্রনাথের "বাজ! ও রানী” নাটকে বিক্রমদেবের পরিবর্তন সম্পর্কে 
মনে সংশর জন্মে। তাহার ভোগকেন্দ্িক ছুবার প্রেম রাণী স্ুুমিত্রার 
আচরণে আহত হইরা হিংসায পরিণত হইল । কিছুকাল পরে তিনি মহিতী 
রেবতীর মধ্যে আপনার ৰূপ প্রত্যক্ষ করিয়া! আত্মসমীক্ষায় রত হইলেন। 
পরে রাজকুমারী ইলার প্রেমে কোমলতা ও ত্যাগের পরিচয় প্রত্যক্ষ করিয়। 
তাহার মনে পরিবর্তন আনিল। তথাপি স্থখ তিনি পাইলেন না; 
রানীকে চিরতরে হারাইবার দুঃখ তাহাকে পাইতে হইল। কিন্তু রাজার 
চরিত্রে এই যে পরিবর্তন, যাহা '1707)07981)16 800. 55 730881919,-_-সেই 
সম্পর্কে আমাদের মন লংশয়মূক্ত হয় না । এই যে স্বাভাবিকতা সেই সম্পকে 
দ্বিজেন্দ্রলালের বক্তব্য হইল £১ 


১। কালিদাস ও ভতবভূতি £ নাটকত্ব। 
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আর একটি গুণ নাটকে থাকা চাই। কি নাটক, কি উপন্াস, কি মহাকাব্য কোনটিই প্রকৃতিকে 
অতিক্রম করিতে পারিবে না। বস্তুতঃ সকল স্থকুমার কলাই প্রকৃতির জনুবর্তী। প্রকৃতিকে 
সাজাইবার বা রঞ্রিত করিবার অধিকার তাহার আছে। কিন্ত প্রকৃতিকে উপেক্ষা কপ্সিবার অধিকার 
তাহার নাই। 

নাটকে আর একপ্রকারের অসম্ভবপরতা (1701998812116169) আছে। 
ইহা যে শুধু বাস্তবের সহিত কল্পনার মিশ্রণ তাহা নহে-_যাহা অদ্ভুত ও আশ্চর্য 
তাহার পরিচয় পরিস্ফুট হয়। নাটক অপেক্ষা এপিকে ইহাদের ব্যবহার বেশী 
দেখা যায়। হোমার এই ক্ষেত্রে শ্রেষ্ঠত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন । সর্বপ্রথমে কবি ও 
উপযুক্ত পরিবেশ গড়িয়া! লন, তৎপরে তিনি ঘটনা বর্ণনা করেন। ইহার 
ফলে অপসম্ভবকেও সম্ভব বলিয়া মনে হয় । শুধু সম্ভব নহে, অপরিহার্য 
বলিয়া প্রতীতি জন্মে । 

ছুইটি দিক হইতে ঘটন! বিচার করিতে হইবে। প্রথমতঃ, ইহার সামগ্রিক 
আবেদন আমাদের মনে আনন্দ ও বিন্ময় স্থষ্টি করে কিনা ও দ্বিতীয়তঃ, অন্ত 
উপায়ে ইহা দেখানো যাইত না। ধরিত্রী কর্তৃক কর্ণের রথচক্র গ্রাম কবির 
বর্ণনার গ্রণে চমত্কারিত্ব ল/ভ করিয়। আমাদের মনে বিশ্বাস সৃষ্টি করে। 
আবার কতকগুলি ঘটনা বা বিষয় আছে যাহাকে সার্থক সত্যরপেও ব্যাখ্যা) 
করা যায় না অথব। তাহাদের স্বাভাবিক রূপেও গ্রহণ করা যায় না। কিন্ত 
এইগুলি লোক-বিশ্বাসে স্কান পাইয়াছে। সাধারণ মানুষের মনে ইহাদের 
প্রতিষ্ঠা গভীর । স্থতরাং ইহাদের অবাস্তব বলিয়া অস্বীকার করা যায় না। 
দেব-দেবীদের কাহিনী অথবা পৌরাণিক ঘটনাসমূহ বাস্তবাতিবিক্ত হইয়াও 
সত্যরূপে গৃহীত হইয়া থাকে । উক্ত ঘটনাবলী বাস্তবের বিরোধী হইলেও 
যেহেতু লোকমনে স্থান পাইয়াছে তাহাদের অবাস্তব বলা যাইবে না। 
পৌরাণিক নাটকে অলৌকিকতার অবতারণা হইয়া থাকে। নাট্যরচনার 
সঙ্গতির দিক হইতে ইহাদের বাস্তবতা বিচার করিতে হইবে। 

ক্ষীরোদপ্রসাদের পৌরাণিক নাটক 'ভীম্'-এ অলৌকিক ঘটনাসমৃহ 
স্থান পাইয়াছে। অষ্টবস্থগণের সকাতর অন্থনয়ে জাহবী ধরাতলে শন্বরের 
অংশজাত শাস্তন্থকে পতিরূপে বরণ করিবার প্রতিশ্রুতি দিলেন। সকল পুত্র 
বিনর্জন দিয়া তিনি শুধু অষ্টম পুত্রকে রক্ষা করিলেন। প্রথম বন্ধুকে “কর্মফলে 
ইচ্ছাম্বত্যু লয়ে. আমারে ভ্রমিতে হবে অবনী মগুলে?। প্রথম বন্ধ-পত্রী 
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তাহার সঙ্গে যাইতে চাহিলে তিনি তাহাকে সরোষে প্রত্যাখ্যান করিলেন। 
তিনি বলিলেন : 

আমি ছায়ারূপে তব সাথে, সুদীর্ঘ সে 

কর্মপথে করিব ভ্রমণ । 
কাশীরাজ কন্!, অন্থপূর্বা অন্বাকে যখন ভীম্ম ভ্রাতা বিচিত্রবীর্ষের জন্য 
গ্রহণ করিলেন না, তখন তিনি কঠোর তপন্তান্তে মহাদেবের নিকট হইতে 
বর লাভে শিখণীরূপে জন্মগ্রহণ করিলেন। ভীগ্ম বলিয়াছেন ঃ 
যদ্রি নারী হয়ে হয় নর 
ৰ শুনহে বিদুর, মৃত্যুশর সে আমার। 
ক্ষেত শিখণ্ডীকে দেখিয়া পিতামহ ভীম্ম অস্ত্র ত্যাগ করিলেন। অজজুণিকে 


তিনি বলিলেন ; 
করিতে আমারে জয় 


লইয়াছ ব্লীবের আশ্রয়? 

এই আমি জীবনে প্রথম 

রণস্থলে করিলাম পৃষ্ঠ গ্রদর্শন। 
'অলৌকিত্ব ছাড়াও থে সকল ঘটনা নাটকে স্থান পাইয়াছে তাহ! 
কালগত এঁক্যের সীমা লঙ্ঘন করিয়াছে। অ্থার তপস্তান্তে শিখণ্তীরূপে 
জন্মগ্রহণ ও ভীম্মের মৃত্যু, আরিস্টটল কথিত নাট্য-ঘটনাকে “৮০ 1596 &৪ 
সি 9৪ 1008811019 1611) 2 8177818 0110016 06 009 907) 01. 8010601017)6 
9৪৪ 0৮৮, সীমাবদ্ধ রাখিবার প্রয়োজনীয়তাকে লঙ্ঘন করিয়াছে। 
তথাপি পৌরাণিক ঘটনাসমূহ্র মধ্যে অতিলৌকিক পরিচয় যাহাই থাকুক 
তাহা জাতীয় এঁতিহের অঙ্গীভূত হইয়াছে। আবার ক্ষীরোদপ্রসাদ তাহার 
“নর-নারায়ণ নাটকে অতিলৌকিক বিশ্বাসকে বাস্তব-জীবন জিজ্ঞাসার সন্মুথীন 
করিয়াছেন। একদিকে নিয়তির দুলজ্ঘ্য প্রভাব ও অপরদিকে পুরুষকার, এই ছুই 
শক্তির সংঘাতে কর্ণের জীবন ক্ষতবিক্ষত হইয়াছে। তাহার মনে প্রশ্ন উঠিয়াছে 
শ্লীক্চের দেবত্ব লইয়া। নর কি কদাপি নারায়ণ হইতে পারে? তিনি ভীহার 
জীবনব্যাপী সাফল্য ও পরাজয়ের মধ্য দিয়! এই প্রশ্নের উত্তর অন্ুসন্ধাদ করিয়া- 
'£ছন এবং শেষ পর্যস্ত নররূপী, নারায়ণকে তাহার প্রণাম নিদেদন করিয্টাছেন। 
'আপীনে দেখা যাইতেছে যে, নাট্যকার ছুই জগতের কাহিনী একটি স্থসঙ্গত : 
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আখ্যানের মাধ্যমে ব্যক্ত কবিতে চাহিয়াছেন। ইহা! আমাদের কল্পনা! ও মননশক্তি 
উভয়কে চরিতার্থ কবে। যে ঘটনাব (কান উদ্দেশ্য নাই, যাহা কোন স্ব কল্পনা- 
শক্তিব উপরে প্রতিষ্ঠিত নহে, নাটকে তাহ। গ্রহণ কর! ঘাঁয় না। রাজ! লাইয়াসের 
মৃত্যু সম্পর্কে ঈডিপাসেব অজ্ঞতা অবিশ্বীস্ত বলিষা মনে হয় ও ইহাকে কোনক্রমে 
ঘেন সমর্থন কব! ধাঁয় না । নাটকে ঘষে কার্ধ-কাঁরণ হ্াত্রের উল্লেখ কবা হয় তাহা 
চবিত্রেব ইচ্ছা-শক্কিৰ সহিত বহির্থটনাবলীর সংঘাতে হৃষ্ট হইয়। থাকে। 

যেহেতু নাট্যকাব সাঁধাঁবণ দত্যকে পার্থক সত্যে বূপাস্তবিত করিতে চান ও 
তাহা ব্িত ঘটনাবলী এক অখণ্ড কার্ধ-ক।বণেব যৌগন্ুত্রে বিশ্তন্ত হয়, সেইজন্য 
নাটকে আঁকম্মিকতাঁব কোন স্থন থাকে না । আকম্মিকতাঁব অর্থ হইল শৃঙ্খলার 
অভাব, নিয়মেব অনুপস্থিতি । কলাশিল্পে তাই আকম্মিকতাকে মর্ধাদ। দেওয়া 
হয় না। জীবনে আকম্মিক ঘটনা ঘটিতে পারে । আমাদের যুক্তিতর্ক ও 
সিদ্ধান্তের বাহিবে অনেক জিনিষ সংঘঠিত হয়। হ্যামলেটের বিখ্যাত উক্তি হইল 
77005122152 00815 01110£5 10 16256102170. 99101) [7018010 01921 
815. 01628173021) ৮০] 01911093001). জীবনে যে আকম্মিক ঘটন] ঘটে, 
যাহ! সম্ভবপব বলিয়া মানিয়া লওযা হয়, আর্টে তাহাকে দ্বীকার করা হয় না। 
ইহাকে আরিস্টটল “0106 0175017511)01006 79551011105, কূপে নিন্দ1 করিয়াছেন। 
যাহ! আকন্মিক তাহাকে যদি নিয়মের মধ্যে নাট্যকার বিধৃত করিতে না পারেন, 
অর্থাৎ তাহা যদি উপস্থাপনার কৌশলে বিশ্বাশ্ত বলিয়া মনে না হয়, তবে তাহাকে 
শিল্পে গ্রহণ কর! যায় না। নাট্যকাঁব যদি ইতিহাস হইতেও কাহিনী গ্রহণ করেন, 
যাহ] 40:081016 ৪170 093815 01061 0£ 00089 তাহাকেও স্থু-বিগ্তত্ত 
করিয়। প্রকাশ করিতে হইবে । এইজনু আগিস্টটলের বক্তব্য হইল---'09৫ 0০৪৫ 
09056 09 70019 005 0066 0৫ 1018 8001168 01: 01963 610৪2 0: 1919 
ড21:395+. আকম্মিকতার সহিত অপস্তবেব (1070:08016 ) সম্পর্ক আছে। 
তবে এই অসম্ভব শ্পিকে স্থান পায়, কারণ তাহা বর্ণনার মধ্যে বিধৃত হইয়া! 
থাকে। কিন্তু নাটক দৃশ্ঠকাব্য বলিয়া তথায় ইহার কোন অবকাশ মাই। 
আরিস্টটলের মতে "176 5০০ 813010706৮6 8 00806 81206100210 
8016 11701661708 7 019615 81)0010 16 20610177801 0005 30৫৮ 2] 105 
দেসদিমোনাঁর রুমাল হারানো ও ইয়াগে। কতৃক ইহার ব্যবহার একটি আকশ্বিক 
ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়া বিস্তত্ত হুইয়াছে। কিন্তুষে অবস্থায় রুমালটি হত্মচাত 

€ 


সস্স্শ্িূহ 
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হইয়াছিল তাহ! পরে দেসদিমৌনার মনে না থাকা খুবই শ্বাভাবিক। ওথেলোর 
শারীরিক ঘন্ত্রণীর সহিত মানপিক যে কাতরতা পরিষ্ফুট হইয়াছিল, তাহাতে 
দেসদিমোনার পক্ষে রুমালের কথা তৃলিয় যাওয়া খুব শ্বাভাবিক | উপরস্ত, এই 
রুমাল ওথেলোর ঈর্ষা ঘনীভূত করিয়াছে কিন্ত তাহার মনে পূর্বেই ইহার বিষক্রিয়! 
সরু হইয়াছিল। নাট্যকার স্বকৌশলে, গভীর মানপিক প্রতিক্রিয়া প্রদর্শনের জন্য 
আকম্মিক একটি ঘটনাকে সম্ভাব্য পরিবেশে বিম্তুম্ত করিয়াছেন । 

অনেক ক্ষেত্রে নাটকে 40001081016 100100105” অর্থাৎ অসম্ভব ঘটন! 
দেখানো হইয়া থাকে। কিন্ত তাহা কোন দিক হইতে জমর্থমযোগ্য মহে। 
দ্বিজেন লালের প্্রতাঁপসিংহ” নাটকে যুদ্ধক্ষেত্রে শক্ত দিংহের শিবিরে সআটকন্তা 
মেহের-উন্নিদার আগমন কিংবা “ছুর্গাদাষ” নাটকে সআট গুরঙ্গজেবের সম্মুখে মহিষী 
গুলনেয়ার কর্তৃক দুর্গাদীসের প্রতি আসক্তির কথা জ্ঞাপন ও গভীর রাত্রিতে 
শিবির-কারাগারে একাকিনী ছুর্গাদাসের সহিত তাহার পাঁক্ষাৎকাঁর--এই জাতীয় 
ঘটনা শিতাস্তই অসস্তভব এবং অসম্ভব হেতু ইহারা সঙ্গতির সীমা অতিক্রম করিয়াছে। 

তবে কমেডির ক্ষেত্রে আকন্মিকতার স্থান থাকিতে পারে। ইহা অনেক 
ক্ষেত্রে সম্ভাব্যতাঁর সীম! ছাঁড়াইয়া যাঁয়। এখানে মানুষের ইচ্ছা ও 
সংকল্প বড় হইয়া! দেখা দেয় । 445 %০% 7,116 1% নাটকে রোসালিগ্ডের পুরুষেব 
ছদ্মাবেশ ধারণ ও আর্ডেন অরণো সকলের সহিত সাক্ষাৎকার কাহারও মনে সন্দেহ 
স্যষ্টি করে নাই। এমন কি তাহার পিতা তাহাকে চিনিতে পারেন নাই । তিনি 
বলিয়াছেন £ 

1 00 161061771091 11 (1115 91721019217. 005 
500) 11215 (00০1155 ৩ 0)গ ৫808106605 তি 00, 

কিন্ত ইহ! বাস্তবতার সীমা! লঙ্ঘন করিলেও অবিশ্বান্ত মনে হয় না। তবে 
আরিস্টটলের মতে কমেডিতে ঘটনার বিস্তাস ট্রাজেডির মত ঘন্পিনদ্ধ না হইলেও 
চলে, কিন্তু তত্সত্বেও ইহার মধ্যে কোন আকন্মিকতাঁর স্থান নাই । কমেডিও 
সস্ভাব্য ঘটনার উপরে প্রতিষ্ঠিত হইবে / বাস্তবে যাহা ঘটে তাহার মধ্যে আকশ্মিকত 
থাকিতে পারে কিন্তু সাহিত্য তাহার অন্করণ করে না, পুনধিস্তাস করে মান্র। 
যাছ! নিত্য সত্য, যাহা সকল প্রকার সংশয় হইতে মুক্ত তাহা সাহিজো বাধিত হয়। 
শিল্পী বাস্তব সত্যকে অতিক্রম করিতে পারেন কিন্ধু তাঁহার বিরুদ্ধাচরণ করিতে : 
পারেন না। ইহার বিভিন্ন অংশ, ঘটনার সঙ্গিবেশ ও চরিত্রের মধ্যে ষে হুসঙ্গতি 
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থাকে তাহাই ইহাদের ইতিহাসের অপক্ষপাত প্রাচুর্য হইতে উদ্ধার করিয়া বৈশিষ্ট্য 
দান করিয়া! থাকে। 


আরিন্টটল বলিয়াছেন যে, ইতিহাস অপেক্ষা কাব্যে আমরা পাই গভীরতর 
তাৎপর্য । এখানে আছে দার্শনিক সত্যের পরিচয়। ডে 86961706709 
715 06 6০ 1790016 1801721 01 01015615818, /1321525 (05056 ০: 
1015690 ৪06 91780318, বিশ্বজনীন অর্থে তিনি বুঝাইতে চাহিয়াছেন যে, কাব্যে 
মানুষের পক্ষে যাহা বল! সঙ্গত বা অপরিহার্য তাহ! বগিত হইয়া থাকে । কাব্যে 
ও নাটকে সকল ঘটনা ও হই প্রকাশিত ক একাধিক কাহিনী 
থাকিলেও তাহাদের মধ্যে ভাবগত সঙ্গতি রহিবে। যে বিভিন্ন অংশ নাটকে 
থাকে তাহারা আভ্যন্তরীণ নিয়মে এক্যবদ্ধ হইয়া উঠে। ইহা অনেকট] জীবদেহের 
মতো। এখান হইতে কোন অংশকে বিচ্ছিন্ন কর! চলে না। স্থৃতরাং কাব্য ও 
ট্রাজেডি সম্পর্কে তাহার বক্তব্য হইল £ 
71০ ০075900006101) 0£ 006 9601193 51১01010102 108,59৫ 0 £, 
51816 8.001012, 0116 01726 15 2. ০010101606 1)016 11) 1056119 101 ৪. 
08617)1711)6, 0010016 ৪170 110. ইহার পরের অংশ বুচার অঙ্গবাঁদ করিয়াছেন 
16 911] 00৪৩ 19590101016 2. 5117210 ৪1)0 00106169100 01689181510 20 


0109৫006 6106 10012850165 [01009610010 


এই উক্তি ব্যাখ্যা করিলে আমরা বুঝিতে পারি যে, নাটকে একাধিক ঘটন! 
অথব1 উপ-কাহিনী থাকিলেও তাহারা তাবগত এক্যে বিধৃত হইবে । নাটকের 
সকল ঘটন! নাটকের নিয়মানুযায়ী গঠন করিতে হইবে ; অর্থাৎ তাহাদের মধ্যে 
কার্ধ-কারণের অপরিহার্য পারম্পর্য রহিবে। আরিস্টটল আসব ও পরিণতির মধ্যে 
সঙ্গতির কথ! বলিয়াছেন ও মধ্য অংশের (1010016 ) উল্লেখ করিয়াছেন। এই 
মধ্য অংশের যৌক্তিকত! বা সঙ্গতি লইয়! মনে সংশয় দেখা দিতে পারে। প্লেটো 
তাহার 71)8901:93-এ কাব্য ও গগ্ভের শিল্প-ভিত্তিক উতকর্ষের সহিত জীব-দেহের 
তুলনা করিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন £ 


5215 ৫180090185 004106 0০ 0০ ০0708000660 1116 & 115108 
02881588100 1295177£ 15 0৮718 009৫ 900 1)98.0 200 62265 16 21056 
10856 10010016 8190 65061790158) ৫19 ও 178 2. 008107)27 987660101 
$0 0736 27061061810 00 0136 ভ])016, 


৬৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্ 


আরিস্টটল এই উক্তি হইতে ইঙ্গিত গ্রহণ করিয়াছেন। হ্ৃতরাং 2110016 
অর্থে তিনি গঠন শিল্পকে বুঝাইতে চাইয়াছেন। কাহিনী লেখক যে স্থান হইতে 
গ্রহণ করুন না কেন তাহাকে ইহা নৃতন করিয়া বিভিন্ন পর্যায়ে বিশ্বস্ত করিতে 
হইবে। ইহাকে তিনি 20150965 রূপে আখ্যা দিয়াছেন । ইহা না হইলে নাটকে 
আমর! অসংনগ্ন ঘটনাঁবজীর পরিচয় পাইব। তাঁহাদের মধ্যে কোন সঙ্গতির শুত্র 
রহিবে না। অধ্যাপক হাউস্‌ মন্তব্য করিয়াছেন, “015 01095685০01 1081011) 
1060 60150965) 15 6০ ৮1091 ৪০৮ 0৫ 6168.0152 ০010900 06101 ; 
নাটকে কাহিনী অথবা আখ্যায়িক অংশ নিতাস্ত জড় বন্ত। ইহাকে বিশেষ রীতির 
মাধামে প্রকাশিত করিতে হয়। শিল্পীব মনে ষে ভাব বা চিন্তাধারা থাকে 
তাহাই যখন কাহিনীর মধ্যে বিশেষ রীতির আশ্রয়ে আখ্যানে (0196) পরিস্ফুট 
হয় তাহ! জীবদেহের মতো সংহত ও স্থষম হয়! ওঠে । 
| . আরিম্টটল বলিয়াছেন যে, কাবা, দর্শনের অপৈক্ষা অধিকতর তাৎপর্যপূর্ণ, 
কন 15 50107261)1175 170012 017110950191)10 8170 01 £1861 1100016 
09915 1)156075 যেহেতু ইতিহাসে থাকে ঘটনার বিবরণ ও তথায় গুণগত পার্থক্য 
থাকে না, সেইহেতু কাব্যে সার্থক ত্যের রূপায়ন তাহাকে বিশিষ্টতা৷ দান করে। 
কাব্যে আমরা পাই অধিকতর বা সার্থক সত্যের পরিচয় । যাহা ঘটিয়াছে তাহ 
লইয়া রচিত হয় ইতিহাঁন কিন্তু যাহা ঘট! সম্ভব তাহা অবলম্বন করিয়] কাব) 
রচিত হয়] না ্রবাহের কার্কারণ ধারা ও তাহাদের মধ্যে বিজড়িত 
“চরিত্রসমূহের মনে মনোভাব ব্যাখ্যা করিলে সম্ভাব্য পরিণতির স্থত্রটি পাওয়া যায় 1৮ 

রবীন্দ্রনাথ এই অধিকতর সত্য কথাটিকে ব্যাথা! কবিয়াছেন7* (সং ংসারে 
গ্রধান-অপ্রধানের মধ্যে কোন বিচার নাই, তুচ্ছ ও অসামান্য গায়ে গায়ে ঠেলাঠেলি 
করিয়া বেড়াইতেছে । আমাদের পরমাত্মীয়ও তাহার সমগ্র পরিচয় লইয়া! আমাদের 
নিকটে সত্য রূপে পরিচিত নহেন। তাহার ছোট বড় সকল অংশ আমাদের 
স্বৃতি অধিকার করিয়া থাকে বলিয়া আমরা তাহার যথার্থ পরিচয় পাই না। 
উপরন্ত, তাহার জীবনের অধিকাংশ আমাদের অগোচর থাঁকে। সেই ফাকটুকু 
আমরা কল্পনায় ভরিয়া লই। যে ব্যক্তি সম্পর্কে আমাদের কল্পন1 কাজ কঙ্দিতে 
পারে.লা, যাহার শুন্ততা পূর্ণ হয় না তাহাকে আমরা অতি সামান্তই জানি। 


১। সাহিত্য। 


আরিস্টটলের পোছেটিকম্‌ ৬৯ 


*পৃধিবীর অধিকাংশ মানুষই এইরূপ আমাদের কাছে অনতাপ্রায়ঙ্। বাস্তব জীবনে 
যাহ! অসম্পূর্ণ সাহিত্যে তাহাই পূর্ণ হুইয়৷ দেখা দেয় পা) রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন ; 

অন্তরের জিনিসকে বাহিরের, ভাবের জ্রিনিনকে ভাষার, নিজের জিনিসকে বিশ্বমানবের এবং 
ক্ষণক1লের জিনিসকে চিরকালের করিয়া! তোলা দাহিত্যের কাজ । 

তাহা হইলে সাহিত্য বা কাব্য, দর্শনের স্তায় সার্থক সত্যের পরিচয় দান করিতে 
চায়। কিন্তু পার্থক্য হুইল যে, দর্শন বিচাঁর-বিশ্লেষণের মাধ্যমে সতের সিদ্ধান্তে 
উপনীত হয়। কিন্তু কাব্য বোধির আলোকে সত্যকে উদ্ভাসিত করে। কাব্য 
প্রতীকের সহায়তায়, ইন্দরিয়গ্রাহা চিত্ররীতির মাধ্যমে সত্যকে প্রকাশ করিয়া থাকে । 
প্লেটোর মতে যে কবি অনুকরণ করিতে চাহেন না, ধাহার স্থষ্টির মধে) চিরস্তন 
সত্যের প্রকাশ আছে তিনি কল্পনায় উদ্দীপ্ত হইয়া সত্য ও সৌন্দর্ধর্কে সমার্থক 
রূপে উপলব্ধি করিতে পারেন। এইক্ষেত্রে কবির আবেগপ্রবণ প্রেরণার সহিত 
দার্শনিকের মনন-জাত জিজ্ঞানার মধ্যে সাঁদৃশ্ত রহিয়াছে। কিন্তু আরিস্টটল বলিয়াছেন 
যে, কাব্য দর্শন হইতেও গভীর ও ইহার মধ্যে থাঁকে বিশ্বজনীনভাঁর (0121521521) 
প্রকাশ। দর্শন বিশেষের মধ্যে নিধিশেষকে দেখিতে চাঁয়। সত্যকে জানিতে পারিলে 
ইহার কর্তব্য শেষ হয়। কিন্তু কাব্য বিশেষের ম।ধ্যমে নিধিশেষকে প্রকাশিত করে 
ও এই প্রকাশ রস-রূপে সার্থক হইয়া ওঠে] কিন্ত ইহ। দর্শনের ন্তায় নির্বস্তক 
তত্ব নহে। ইহার এক্যরপের মধ্যে প্রতিটি অংশ ক্রিয়াশীল ও জীবন্ত এবং 
সমগ্রের মহিত দৃঢ়পিনদ্ধ। 

ৃষ্ান্তব্বর্ূপ, কীটসের 028 0০ 44:17 কবিতার নাম করা যায়। 
ইহার তিনটি স্তবকে ঘথাক্রমে শরতের শারীরিক রূপ, আত্মিক সৌন্দর্য ও সঙ্গীতের 
পরিচয় ব্যাখ্যা করা হইয়াছে । কিন্ত এই তিনটি অংশ পৃথক রূপে বিশ্বস্ত 
হইলেও তাহারা এক্যবদ্ধ হইয়! শরৎ-খতুর সামগ্রিক বূপ-পরিচয় ব্যক্ত করিয়াছে। 
এইথানে আমর] জীবস্ত জীব-দেছের (800681800০6 0৫ ৪. 11517 01681018101) 
সহিত সার্থক তুলন! পাই । 

গে।টে তাহার কাব্য 74%% প্রসঙ্গে মন্তব্য করিয়াছেন যে, তাহার কল্পনা 
দীথ মনে সহম্র ভাবের পরিচয় উদ্দিত হয়। কবিরূপে তিনি তাহাদিগকে 
শিল্প-সন্মত রূপ দান করেন, যাহাতে তাহার কাব্যের পাঠকগণও;, অন্বূপ 
াঁবের অভিজ্ঞতা লাঁদ্ধ করিতে পারেন। কোঁলরিজের বক্তব্য হইল যে, কাধ্টের 
চরিত্রগণের মধ্যে শ্রেণী ও ব্যক্তি-রূপের পরিদ্ফুট করিতে হইবে ধাছাতে বিশেষ 


পর আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


অবস্থা ও পরিবেশে এ জাতীয় বৈশিষ্ট্য শ্বাভীবিক বলিয়া মনে হইতে পারে। 
£]176 02150179 01 70090507096 06 01061)90 ৮10) £2102110 
260200669 আ1) 06 ০0101002) 2000065 01 0106 01855 ; 706 
5001) 28 0172 16660. 11070151009] 10181)0 0055$1015 00955288) 006 
৪1101) 85 701) 1015 51009861011) 16 15 1700956 010109016 0096 176 
ভ৮0]]0 19089695+, ১ 

গ্রীক নাটকে" সংহতি আছে কিন্ এলিজাবেথীয় নাটকের ন্যায় ব্যাপ্তি নাই। 
গ্রীক নাটক দেশ ও কাঁলের ধারায় অবিচ্ছিন্ন । এলিজাবেথীয় নাটকে ষে বন্থ- 
শাখায়িত বিস্তার দেখিতে পাওয়া যায় তাহা গ্রীক নাটকে দেখা যাইবে না। 
সফোক্লিদ তিনটি চরিত্র নাটকে আনয়ন করেন। গ্রীক নাটকে কৌরাসি প্রথম 
হইতে শেষ পর্যন্ত উপস্থিত থাকিত। কমেডি নাটকে তাহারা বঞ্জিত হইলেও 
ট্রীজেডিতে তাহাদের উপস্থিতি ছিল অপরিহার্য। ধরায় অনুষ্ঠান হইতে নাটকের 
স্থষ্টি ও ইহাতে কোরাম এক অপরিহার্য অঙ্গ। তথাপি নিছক ধর্মের সংস্কার 
হেতু গ্রীক নাটকে ব্যাঞ্চির অভাব ব্যাখ্যা করা যাঁয় না। 

আরিস্টটল বলিয়াছেন ষে, ইস্কাইলান ছুইঞজন ও মফোররি তিনজন চরিত্র নাটকে 
আনেন। কিন্ত যে সম্ভাব্য পরিণতি ছিল নাটকে প্রত্যাশিত তাহ ঘটে নাই । 
হয়ত ইহার পরে মফোক্লিদ ও ঈউরিপাইদিস চতুর্থ ও পঞ্চম অভিনেতা আনয়ন 
করেন এবং, কোরান বঞ্জিত হয়। কোরাঁসকে বাদ দিলে নাটক হইত জীবনের 
অন্গগামী | 50 018109. 152. 01006915 0৫ 17081) 2001115, 706 ০04 
0007) 761012.11)1116 010 0176 8000 09816172401 11506171178 60 306601.68.+ 
কিন্তু এই পরিণতি যে ঘটে নাই তাহার জন্য গ্রীকদের সংরক্ষণশীলতাঁকে দাঁষী 





পপ পর ৫. 


১3204, 1,101 ০০1911085, 

ড্রাইভেন এই ব্যপ্তির পরিচয় ব্যাখা! প্রসঙ্গে বলিয়াছেন 042 21858, 6851065 0176 2081 
65181)3 188৬৬ 08451 01068 01 5 0০006100069, 0৫ 1655 5015106191516 
106180175 8100. 11701160068, 10100 2:56 0817660 07) চ৮10 006 00090107০01 068 
10811) 0106: 83 11065 825 0175 ০0715 0৫6 006 85260 50618 2100 07016 01 1196 
201873668, 1150081 11565 198৮6 17506101775 0৫ 11261 090 216 5/1111160 ৪0 চড 
£056 0001101) ০৫ 0106 71747) 77106716, 10 জ 510) 05065 826 ০0770681162 (82 
5৪৪ 01101810800 0065৩ ) 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৭১ 


করা যায় না: ইহার কাঁরণ তাঁহাদের কমেডির মধ্যে বু পরিবর্তন ঘটিয়াঁছিল।১ 
কিন্তু যে ভাবাঁদর্শে গ্রীক ট্রাজেডি রচিত হইত তাহার মধ্যে গুরুতর পরিবর্তনের 
কোন উপায় ছিল মা। ইউরিপাইদিস তাঁহার নাটকে তৃতীয় অভিনেতাকেও খুব 
কম ব্যবহার করিয়াছেন।১ বাহিরের অবস্থা বা পরিবেশের প্রভাব গ্রীক নাটকে 
ছিল ন1। ক্যালান্ডী'ঃ ক্লযাইটেমনে্্রা ও এগামেমনন, নাটকীয় চরিত্রের অপ্রতৃলতা 
হেত তাঁচাদের পরিবারিক জীবনের সমস্তাদির কথা আলোঁচন1 করিবার অবকাশ 
পাঁন নাই, এই সিদ্ধান্ত অমূলক হইবে । আসল কথা, যে ভাঁবাদর্শে গ্রীক নাটক 
রচিত হইত তাহার উপযুক্ত রীতিকে নাট্যকাঁরগণ গ্রহণ করিয়াছিলেন। এই 
আদর্শ হিল জগতের নৈতিক নিয়ম ও পাখিব ঘটনার মধ্যে সংঘাত ও ইহাতে 
নৈতিক নিয়ম জয়লাভ করিত। এগামেমনন নাটক সেকৃস্পীয়র রচনা করিলে 
তথায় আমরা ঘটনাব বিচিত্র আবর্ত, ছুঃখ ও বেদনার প্রকাশ, সংঘাত ও 
আলোড়নের পরিচয় পাঁইতাঁয়। জীবনের বিস্তার আমাদের মনকে অভিভূত 
করিত। কিন্ধ ইস্কাইলাস বাহিরের দিক হইতে দৃষ্টি প্রত্যাহার করিয়া অস্তলোকের 
সত্যের প্রতি মনোনিবেশ করিয়াছেন । চরিত্র-স্থষ্টি অপেক্ষা নৈতিক নিয়মের 
প্রতিষ্ঠা তাঁহার নাটকে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । তাহার নাটকে জগতের নৈতিক 
আদর্শ ও চরিত্র-কেন্দ্রিক ঘটনাবলীর সহিত সংঘাত দুষ্ট হয়। ন্বভাবতঃ তাহার 
নাটক বাহুল্যবর্জিত ও একটিমাত্র ভাবক্ষেত্রে আবতিত হইয়া! সংগতি লাভ 








৯ 


১ গ্রীক নাটকে ধর্মের যথেষ্ট গুরুত্ব আছে। গ্রীকদের ভীবনে অনুষ্ঠানেরও ( [২1৪1 ) 
মূল্য আছে। খতু পর্যায়ের প্রতিটি পাল! তাহার] মানব জীবনের আলোকে বিচার করিতেন 
ও উৎনব পালন করিতেন। জীবিত ও মৃতদের মধ্যে সম্পর্ক অনুষ্ঠানের মধ্যে মম্পন্ন হইত। কিন্ত 
এই অনুষ্ঠানকে কেন্দ্র করিয়] গ্রীকগণের বিশ্বাস স্থান ও কাঁল অনুযায়ী পরিংতিত হইত। হ্তরাং 
তাহাদের এই বিশ্বান কদাপি অচল মংস্কারে বপান্তরিত হয় দাই! 4১. 0. 73510:5 লিখিয়াছেন, 
16 11008] 16103211760 6156 58106, 0657 ০076€1)0 8120. 10768171135 615 ০01001111781155 
সিএ 1000 10 17২61151010 85 10 20065.78 17) 11160190016. ৪ 700 9173616 0: 1002.0- 
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ণ২ আরিস্টটলের পোয়েটিকন্‌ 


করিয়াছে। এখানে প্রতিটি ঘটন1 ও চরিত্রের সকল উক্তি-প্রত্যুক্তি একটি বিশেষ 
পরিণাঁমের অভিমুখীন হইয়াছে । ইন্কাইলাসের মধ্যে ক্রম-পরিপতি ও উদ্বর্তনের 
পরিচয় আছে। সংঘাঁতের মাধ্যমে সমন্বয়ের হৃরটি তাহার নাটকে স্ুম্পষ্ট । 11015 
1017810 000৮6100606 15 20016359085 ৪. 0121760 11 2:6115 1721705211 
কিন্ত মফোরিন জাগতিক নিয়মকে (101) অপরিবর্তনীয় রূপে গ্রহণ করিয়াছেন। 
জগতে ও মানবচরিত্রে আছে চিরস্তন রূপ, সেই রূপের পরিচয় তাহার নাটকে ব্যক্ত 
হইয়াছে । তাহার নাটকে চরিত্রের সংঘাতে তাহাদের ব্যক্িত্ব প্রকাশিত হৃইয়াছে। 
স্বভাবতঃ তীহার স্যষ্টি হইয়াছে বাম্তবধ্মী।১ সাধারণ অর্থে যাহাকে চরিত্রের 
নানাদিক পরিস্ফুট করিবার প্রয়াদ বলা হয় উভয় নাট্যকার তাহা পরিহার 
করিয়াছেন। এগাম়েমনন ও ইডিপাস নাটকঘ্য়ে প্রহরী ও পুরোহিত ঘটনার 
উপস্থাপনার রীতিটি পালন করিয়াছে কিন্তু তাঁহাদের ব্যক্তি পরিচয় আমাদের 
নিকটে উদ্ঘ[টিত হয় নাই। সেকৃস্পীয়র তাঁহার ম্যাকবেথ নাটকে পোর্টার 
চরিত্রের মাধ্যমে যেমন নাটকীয় কল-কৌশলের দিকটি ব্যাখ্যাকরিয়াছেন তেমনি বল্ল 
পরিসরে তাহার চরিন্রটিও আমাদের নিকটে উদ্‌ঘাঁটিত করিয়াছেন । ইউরিপাইদিস 
নাটকেও চরিত্র স্থষ্টির সীমাবদ্ধ রূপ লক্ষ্য করাঘায়। সেক্দ্‌পীয়র ব্যক্তি-চরিক্র 
রূপায়নে অন্রাগী ছিলেন কিন্তু গ্রীক নাঁট্যকারগণ মানব-জীবনকে একটি বিশেষ 
আদর্শগত দৃষ্টি হইতে দেখিয়াছেন। 
4১100180956 নাটকে কোরাপ এই দিকটি ব্যাখা করিয়া বলিয়াছে £ 
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ইস পল পপ সাতে 


১। মফোরিল মানবজীবনকে মহিমাহিত করিয়াছেন | ছুঃখ ও আঘাতের, জঙ্গ তাহার 
চরিতসমূহ গৌগব ও নৈতিক মর্যাদা রক্ষা! করিয়াছে । এই সহা করিবার শজি' তাহাদের মহত্ব দান 
করির়াছে। 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৭৩ 


স্বভাবতঃ গ্রীক নাটকে 10106 বা জাগতিক নীতি অর্থাৎ নিয়তির ভূমিকা 
বড় গ্রবল। সেকস্পীরিয় নাটকে নিয়তি চরিত্রের কা্ধ-কলাঁপ হইতে হ্ষ্ট হইয়া 
থাকে। চরিত্রের কোন ক্রটি হইতে যে ঘটনাবলী সংঘটিত হয় তাহাই নিয়তি 
রূপে তাহাকে পরাভূত করে।১ “ড/17০ ০৪.) ০077001 1)9 ৪6 বলিয়। 
ক্রটান যে পরিতাঁপ করিয়াছেন তাহা ষে তীহারই ছুর্বলতা হইতে জাত তাহ 
তিনি উপলব্ধি করিতে চাহেন নাই। 

বাঙ্গলা নাটক ও উপন্যাস প্রসঙ্গে গ্রীক নিয়তির প্রসঙ্গ অনেক ক্ষেত্রে 
উত্থাপিত হইয়৷ থাকে । মালিনী নাটক প্রসঙ্গে ট্রেভেলিয়ান মস্তব্য করিয়াছেন 
যে, ইহা! গ্রীক আদর্শে রচিত। মালিনীর ঘটনা-প্রবাহ একমুখীন, ইহাঁর মধ্যে 
জটিলতা নাই, ব্যাপ্তি নাই। এখনে প্রতিটি চরিজ্র ব্যক্তি-স্বতাব অপেক্ষা তুলনীয় 
আদর্শের প্রতি নিষ্ঠ! প্রদর্শন করিয়াছেন। তথাপি ইহার যে ট্রাজেডি তাহ? গ্রীক 
আদর্শে রচিত হয় নাই। আহ্ষ্ঠানিক ধর্মের সহিত মানব-ধর্মের সংঘাতের ফলে 
নাটকের ট্রাজিক পরিণাম স্থ্ হইয়াছে । বঙ্ষিমচন্দ্রের গোবিন্দলাল ও রোহিনীর 
ষে ট্রাজেডি তাহা সেকদ্পীরিয় আদশে রচিত কিন্তু কুন্দের পরিণামের ব্যাখ্যায় 
অনেকে গ্রীক ট্রাজেডির কথা উল্লেখ করেন। কিন্তু কোন নৈতিক আদর্শের 
সহিত কুন্দের বিরোধ ঘটে নাই। যেহেতু তিনি পারিবারিক জীবনের সংহতি 
ভাঙ্গিয়াছেন এজন্য তাহাকে দণ্ডভোগ করিতে হইয়াছে এই যুক্তি গ্রহণধোগ্য 
মহে। ম্বামীর গুদাসীন্ত, স্্যমুখীর গৃহত্যাগ ও তাহার নিজের ্বপ্রভঙ্গ--এই 
সকল ঘটনার ক্রিগ্না-প্রতিক্রিয়ায় পরিণতি বিয়োগাস্ত হইয়াছে । তবে ইহা সঙ্গত- 
ভাবে ঘটিয়াছে কিন! তাহ শিল্প-রীতির দিক হইতে বিচার্ধ। তবে গ্রীক নাটকের 


ছাঁয়াপাঁত এখানে দৃষ্ট হয় না। ইহা বলা যাঁইবে না যে এখানে ট্রাজেডির মূল 
কারণ হইল £ 
0901 19291911655 ৫606103 
(01) 5৫010 91] 006 আ৪%, 
[175 £005 27056 102৬2 (10611 ৫06. 
মধুন্দনের কৃষ্ণকুমারী ও ভীমসংহের চরিত্রেও নৈতিক মূল্যবোধের কোন কথা 


নাই। তাহা 17:2865 ০৫ 545:108, কিন্ত এই ছুংখ নীতিভঙ্গ হেতু: 
সংঘটিত হয় নাই। 


১1 10087806618 0650195 সম্পর্কে স্াডলে মন্তব্য করিয়াছেঁপ যে ইহ! '88£867:801013 
«01৪ 168] 01001) 





৭৪ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


গ্রীক মাট্যকারগণ, নাটকসমূহকে যে ব্যাপ্তি দান করিতে পারেন নাই তাহার 
কারণ হইল যে তাহারা নাটকে এক বিশেষ আদর্শ অনুসরণ করিয়াছেন। তাহাদের 
নাটকে তিনজনের বেশী অভিনেতা নাই। এলিজাবেখীয় নাটক এই দ্বিক হইতে 
অনেক বেশী সমৃদ্ধ। উপরম্থ কোরানে উপস্থিতিও গ্রীক নাটকের বিকাশের পক্ষে 
অন্তরায় ছিল। সফোক্লিপের পরবর্তীকালে নাট্যকারগণ অনেক চরিত্র স্থষটি 
করিয়া ও কোরাল নামক অবাস্তব অংশ বর্জন করিয়া যাহ! করিতে পারিতেন 
তাহ! হয় নাই। ইউরিপাইদিসের 710209185 নাটকে দুইটি চরিত্রের মধ্যে 
সংলাপ অনুষ্ঠিত হইয়াছে । চরিত্রের অপ্রাচূর্য হেতু যে এগামেমন, ক্লাইটেমনেস্্রা 
ও ক্যাদানডা তাহাদের সমস্যার বিবয় ঘ আলোচনা কগিতে পারেন নাই তাহ! 
নহে। ক্লাইটেমনেস্্রা তাহাদের মৃত্যুর কারণ বলিয়াছেশ বটে কিন্ধ তাহাদের 
ংলাপের মাঁধ/মে চরিত্রের রহন্য উদ্ঘাটিত হয় নাই। রাজ্জী বলিয়াছেন 

[76 1195 61021221070. 916 ৬100 ও 92811152 ০1124 

4৯1000 1)61 11101001691 12006176058 0101$ 000 

[51810 28911051315 10100116210) 2170. 00100 1095 15618 
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এগামেমননকে হত্যার কাঁরণ বর্ণনা করিয়া তিনি বলিয়াছেন £ 
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গ্রীক নাটকের মধ্যে সরলতা ও সংহতি লক্ষ্য করা যায়। এলিজাবেধীয় নাটক 
ব্যাণ্ডি ও বনু শাখায়িত বিস্তারের জন্য খ্যাতি সম্পন্ন। উভয়ের তুলন1 মন্দির ও 
গথিক কাখিডরালের সহিত করা যাইতে পারে। মন্দিরে পরিলক্ষিত হইবে 
সরলতা ও সামপ্রুস্ত আর কাখ্ড়ালে জটিলতা ও সক্ষম কারুকার্য। উপরস্ত, 
কাথিড্রালে অস্কিত হইয়া থাকে নানা চিত্রাজি। অশী'মকে প্রকাঁশ করিবার জন্ম 
প্রতীকের সাহাষ্য গ্রহণ করা হইয়া থাকে । এই প্রতীকসমূহ একাধারে বস্তরূপ 
ও বাস্তবাতীত ব্যগুন1 বাক্ত করে। বন্থর সমস্থয়ে এক্যরূপের প্রকাশ এখানে লক্ষ্য 
করিবার মতো। এলিজাবেথীয় নাটক এই কাথিড্ীলের সহিত উপমিত হইতে 
পারে। সেকম্পীয়র তাঁহার নাটকে প্রধান চরিত্সমূহ ব্যতীত অনেক গৌণ 
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চরিত্র স্থষ্টি করিয়াছেন । অনেক ক্ষেত্রে তাহাদের সহিত মূল কাহিনীর আত্তরিক 

ংযোগ হয়ত হয় নাই। তথাপি তাহাদের মাধ্যমে আমর] জীবনের ব্যাপক বূপকে 
দেখিবার স্থযৌগ পাঁই। গৌণচরিত্র ও ঘটনার পটভভূমিকাঁয় মূল কাহিনী ও 
চরিত্র সংযোজিত হওয়ায় এক বিস্তীর্ণ দিবলয় তাঁহার নাটকে উদ্ভাসিত হুইয়াছে। 
মার্চেন্ট অব. ভেনিসের লাঙ্ষিলেট গোঁবে৷ অথবা ছেনরি ফোর্থ নাটকের ফলম্টাফের 
সহিত মূল কাহিনীর সংযোগ কম হইলেও কোন ক্ষতি নাই। যদি তাহারা সজীব 
হইয়া থাকে তবে তাহাদের সার্থকতা প্রমাণিত হইয়াছে । তাঁহার জীবনের বাণী 
বহন করিয়া আনিয়াঁছে | 


কিন্ত গ্রীক নাটকে আছে সংহতির পরিচয় । তাই তথায় বৈচিত্র্য পরিহ!ুর 
করা হইয়াছে । ক্ৃতরাং এখানে ব্যাপ্ধি অপেক্ষা ঘন-পিনদ্ধ বিষয়বন্তর উপরে 
মনোনিবেশের পরিচয় দেখা ষায়। বছ বিষয়ের অবতারণা করিয়া, নানা 
চরিত্র ও ঘটনার সমাবেশে বুধ! বিস্তৃত জীবনের পরিচয় দান অপেক্ষা একটি 
বিশেষ বুত্বের মধ্যে জীবনের স্বর্ূপকে ব্যক্ত কর! হইল গ্রীক নাটকের ধর্ম। 
ইস্কাইলাস বা মফোরিস প্রত্যেকটি ঘটনাকে একটি স্থপরিকল্পিত আদর্শের 
অঙ্গীভূত করিয়াছেন। আর সেকস্পীয়ার প্রতিটি চরিত্র ও ঘটনা বিশ্লেষণ 
করিয়া ও তাৎপর্য ব্যক্ত করিয়৷ ব্ূপ লোক উদ্ঘাটিত করিয়াছেন। 


১। এই প্রসঙ্গে মাহিত্যে রস ও রূপ হৃষ্টি ম্পর্কে আলোচন! সংক্ষেপে কর! যায় 1 ভারতী, 
অলঙ্কার শান্ে মানুষের নয়-প্রকার স্থায়ী চিত্তবৃত্তিনমুহকে অবলম্বন করিয়া রসশৃির কথ! বল 
হইয়াছে। রলাজ্মক বাকাই যে কাবা এই সংজ্ঞা আমরা শুনিতে পাই। এই রমকে আবার 
আলঙ্বারিকগণ নান! শ্রেনীতে বিভত্ত করিয়াছেন। প্রেমের মধ্যে মিলন ও বিরহ অর্থাৎ সম্ভে।গ ও 
বিগ্রলন্ত শৃঙ্গার এই ছুই শ্রেণীর মধ্যে আবার নানা উপবিভাগ আছে । সকল প্রকার স্থায়ী ভাবের 
পরিচয় ব্যাখ্যা করিতে গেলে তাহারা শেষ হইবে না। কিন্তু আলঙ্কারিকণ ভাবের পরিচয় দান 
করিয়াছেন ত্য কিন্তু ভাব যে ব্যর্তি-জীবনকে আশ্রয় করিয়! মহিম! লাভ কিয়! থাকে তাহ। তাহারা 
আলোচনা করেন্ন নাই। রসকে অতিরিজ্ত প্রাধান্য দিতে যাইয়া! তাহারা ব্যক্তি জীবনকে উপেক্ষা 
করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ তাহার 'নাহিত্যের মু" নামক প্রবন্ধে এই রূপ ও রঙ সম্বন্ধে আলোচন! 
করিয়াছেন। তিনি মন্তব্য করিয়াছেন, 'দাহিতোর ভিতর দিয়ে আমরা মানুষের ভাবের আকৃতি, 
অনেক পেয়ে থাকি এবং ত1 ভুলতেও বেশি লময় লাগে না । কিন্তু সাহিত্যের মধ্যে মাস্থযের মুতি 
যেখানে উত্বল রেখায় ফুটে ওঠে, দেখান, ভোলবার পথ থাকে ন1]।1, তাই তাহার মতে রসের 
অবতরণ! সাহিত্যের একমাত্র অবলম্বন নয়। ত্বার আর-একট! দিক আছে, যেটা রূপের সৃষ্টি |, 
এই রূপ মানুষের চরিত্রকে অবলম্বন করিয়া গড়িয়া ওঠে। জীবন হইল মহাশিক্ী। এই শিল্পীর 
শিল্পকার্ধ' সাহিত্যে যদি নৈপুণ্যের সঙ্গে পরিস্ফুট হয় তবে ত্যহা অমরত্ব লাভ করিয়া] থাকে । জীষন- 
সত্য যেখানে প্রকাশিত 'সেইখানেই সাহিত্যের অমরাবতী' | 
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গ্রীক নাট্যকারগণ জীবনের একটি দিক ব্যক্ত করেন আর সেকস্পীয়র জীবনের 
নানা পরিচয় প্রকাশিত করিয়া তাহার বহ-বিস্তুত নাঁন! দিক প্রত্যক্ষ করিবার 
স্থযোগ আমাদের দান করেন। তিনি যেন দর্শকগণের মনকে নানা দিকে 
সঞ্চালন করিয়া জীবন-রহম্যের দিকে অঙ্গুলি সঙ্কেত করেন। প্রধান ঘটনার 
চতুর্দিকে গৌণ ঘটনাবলী বিস্তৃত করিয়া তিনি দর্শকমনকে কেন্দ্র হইতে কেন্দ্রাতিগে 
ও আবার সেই স্থান হুইতে পুনর্বার কেন্দ্রবিন্দুতে আকর্ষণ করেন। গ্রীক 
প্রাজেডি নাটকে গাস্ভীর্ধ রক্ষা করা হয় বলিয়! সেকস্পীরিয় নাটকের ন্তায় তথায় 
তরল বিষয়ের অবতারণা করা হয় না। সাধারণ মাহুষের চরিত্র গ্রীক 
ট্রাজেডি নাটকে আছে কিন্তু বিষয়বস্তর গাভীর্য অনুযায়ী তাহাদের ভূমিকা 
নির্দিষ্ট হইয়াছে । তাহাদের সাধারণ জীবনের অভিজ্ঞতা ব্যক্ত করিবার নিমিত্ত 
নাটকে তাহারা স্থান পায় মাই। েকস্গীয়র ইহার ব্যতিক্রম। ম]াকবেখের 
পোর্টার অথবা হামলেটের কবর খননকারিগণ নাটকীয় তাঁৎ্পর্ষের বার্তাবহ 
হইলেও তাহার! জীবনের ভিন্নতর স্বাদের পরিচয় দিয়াছে । জীবনের এক নৃতন দিক 
তাহারা উদ্ঘাটিত করিয়াছে । এলিজাবেথীয় নাটকে সাধারণ জীবন থাঁকে প্রকৃতপক্ষে 
পটভূমিকায়। ইহার ভিত্তিতে প্রধান ঘটনা বণিত হইয়াছে । সাধারণ জীবনের 
আলোকে আমরা জীবন-রস পান করিবার স্বযোগ লাভ করিয়া থাকি । কিন্ত 
গ্রীক নাট্যকারগণ জীবনের রূপ পুনবিনস্ত করেন নাই $ তাহারা জীবনকে স্থষ্টি 
করিয়াছেন বলিয়া নাটকে মুখ্য ও গৌণ স্থান পায় নাই। একটি মাত্র তাৎপর্য, 
জীবনের একটি স্থায়ী ভাব অবলম্বন করিয়া তাহারা সৃষ্টি করিয়াছেন। এই 
অর্থে আরিস্টটল বলিয়াছেন যে, কবি হইবেন 108]67 0£ 50075 অর্থাৎ অঙ্টা। 
ইন্কাইলাপ যখন জাগতিক নীতির (1317) প্রাধান্য বাক্ত করিয়াছেন তখন তিনি 
মেকস্পীয়রের ম্যায় জীবনের নান দিক পরিস্ফুট করিবার কোন দায়িত্ব গ্রহণ করেন 
নাই । স্থতরাং দেখ! যাঁয় ষে, গ্রীক নাট্যকারগণ জীবনের হালক। দিক, সমসাময়িক 
সমাজের ব্যঙ্গ-চিঞ্র, শ্যাটির্িক ও কমেডি নাটকের মাধ্যমে প্রকাশিত করিয়াছেন । 
ট্রাজেডিংত জীবনের গভীর তত্ব পগিন্ুষ্ট হইয়াছে কিন্তু কমেডিতে জীবনকে 
তির্যক দৃষ্টিতে দেখিয়া তাহার রূপ ব্যক্ত করা হইয়াছে। কিন্তু দুইটি ধারাকে 
পাট্যকারগণ কদাপি মিশ্রিত করিতে চাহেন নাই। মিণ্টন এই জাতীয় 
সংমিশণর বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানাইয়াছেন। লোকমনকে সন্থষ্ট করিবার জন্য 
এই ব্যবস্থ! তাহার মনঃপৃত ছিল না। গ্রীক নাটকে যে গাঁভীর্য আছে, জীবনের 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৭ 


ঘে মহিম' গ্রকাশিত তাহ৷ হইতে বাহির হইয়া আসিয়া “সমন্তের ঘোলা গঙ্গালোতে* 
অবতরণ সম্ভব ছিল না। নাটকীয় সংহতি ইহার অন্তরায় ছিল। ম্বভাবত্তঃ 
তাহার! ভিন্ন শ্রেণীর নাটক রচন1 করিয়া জীবনের অনঙ্গতি ও বৈসাদৃশ্ঠ পরিষ্ফুট 
করিয়াছেন । 

সেকসূপীয়র ব্যক্তি-চরিত্র প্রকাশিত করিয়াছেন। ব্যক্তির মধ্যে আমরা 
চিরস্তন মানব বূপ প্রত্যক্ষ করিয়া! থাকি। কিন্তু গ্রীক নাটকে ব্যক্তি পরিচয় 
অপেক্ষাকৃত রূপে গৌঁণ। তথায় মানব-পরিচয় অধিকতর সুস্পষ্ট । কোন বাস্তব 
ঘটনা বা চরিত্রকে অবলঘ্ধন করিয়া জীবনের সার্থক সত্য ব্যক্ত হইয়াছে। 
ইহার কাঁরণ হইল নাট্যকাঁরগণ একটি বিশেষ আদর্শগত দৃষ্টিভঙ্গী হইতে জীবনকে 
দেখিয়াছেন। ইঁডিপাসের বিপর্যয় ব্যাখ্যা করিয়া! ফোরাস বলিয়াছে : 
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কিন্ত প্রসপেরোর মুখে যেখানে জীবন-দর্শন ব্যক্ত হইয়াছে তাহ! তাহার 
চরিত্রের অঙীভূত, তাঁহার অভিজ্ঞতার ফলশ্রুতি। 
৬৬০ 81০ 81101) 500৫ 
4১৪ ৫168103 212 170806 018 5 8100 001: 11006 1119 
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জীবন যে তাহার নিকটে 410501950810618] 08£681)6 98০৭১ ভাহা 
তাহার অভিজ্ঞতার ফল। 
নৈতিক আদর্শের পটত্ৃমিকায় গ্রীক নাটক রচিত হইয়াছে । এখানে নায়ক 
চরিত্র প্রধান নহে, নাটকের কেন্দ্রীয় আকর্ষণ হইল নীতি বা ধর্ম। নায়ক 
চরিত্রের ক্রটির জন্য তাহার জীবনে বিপর্যয় নামিয়া আসে বটে, কিন্ত এই ক্রটিও 
বন্ুক্ষেত্রে অনিচ্ছাকৃত ও অজ্ঞতাপ্রন্তত। সেকম্গীরিয় নাঁ়কগণের ক্রি, 
তাহাদের চরিত্রের দৈত-সত্তা হইতে উদ্ভুত । তাহাদের আকাজঙ্ষাজাত প্রবৃত্তির 
সহিত সচেতন মানসিক প্রয়াসের সংঘাত হইতে হই । কিন্ত গ্রীক নাটকে এই 
ংঘাত জাগতিক নীতির সহিত সংঙ্সিষ্ট। 


পা আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 
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ইহা] হিগ্লোলিটান নাটকে আফ্রোদিতের কথা হইলেও এই উক্তি হইতে 
নৈতিক আদর্শের সার্বভৌম প্রতিষ্ঠার সত্যটি বুঝিয়া লওয়া যায়। আরিস্টটল 
যর্দিও বপিয়াছেন যে, একজন সৎ ব্যক্তি যদি তাহার নিজের ক্রটি না 
থাঁকিলেও ছুংখ ভোগ করেন তবে তাহা ট্রাজেডির অস্তভূক্ত হইবে না। কিন্তু 
এই দিক হইতে বিচার করিলে ঈডিপাস্র অজ্ঞতা ব্যতীত (কান ত্রুটি দেখ! 
যায় না, আন্টিগোণিও তাহার গুণের জন্য দুঃখ ভোগ কারয়াছেন। আধুনিক 
কালে রচিত 818/487 £7 676 0917,61791 নাটকে আর্কবিখপ টমাসের 
শোকাবহ পরিণামের কারণ বিশ্লেষণ করিয়া চতুর্থ নাইট বলিয়াছেন : 
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কিন্তু অজ্ঞতা ব্যতীত অন্য কোন কারণ ইঈডিপাপের ক্ষেত্রে পাওয়া যায় না। 
আমলে নাটকের পরিণামে দয়া ও সহানুভূতি অপেক্ষা ভীতি (2৬) ও 
সহমমিত| দর্শক মনে প্রবল হইয়া ওঠে। গ্রীক নাটক সমাপ্ত করিলে মনের 
মধ্যে যে ভাবটি প্রবল হৃইয়] ওঠে তাহা হইল £ 

1 81706] 11) ৪. 12100 01 08176) 000151)5 116] 10:6810 01060) 
€1১25% 0122 ১] ড/8.0091 1) 2. 19100 01 015 5001)95 716 ] 0001. 
60210 61065 01624, (7121061 ?7% 816 02 07,22791 ) 
সৎ ব্যক্তি বিনা কারণে সৌভাগ্য হইতে দুর্ভাগ্য পতিত হইবে না, আরিস্টটলের 
এই বক্তব্যের তাৎপর্য নাটকে সর্বত্র পাওয়া যায় না। যাহাঁদের জীবন ভাগ্য- 
বিড়দ্িত তাহাদের ক্ষেত্রে পুৰৌক্ত দুর্ভাগ্যের পরিচয় পাওয়া যায়। গ্রীক 
নাট্যকারগণ জগতে নৈতিক আদর্শের প্রাবল্য উপলব্ধি করিয়াছেন বলিয়া 
ঈভিপাস বা এট্টিগণির মর্শাস্তিক ছুংখ উল্ত আদর্শের অঙ্দীভূত বলিয়া যনে হয়। 
ঘি তাহারা চরিত্রকেন্ত্রিক ট্রার্জেডি মেকস্পীয়রের ন্তায় রচনা! করিতেন তবে 
ছঃখ বড় শোকাবহ বলিয়া মনে হইত। আমাদের এই জগৎকেও মনে হইত 
দুর্বোধ্য ও ক্ষতিকারক । 


আরিস্টটলের পোঁয়েটিকম্‌ ৭৯ 


বঙ্ছিমচন্ত্র নর-নারীর চরিত্র চিত্র অস্কিত করিয়াছেন। তিনি দেখিয়াছেন, 
নারীর প্রাণের বিচিত্র প্রবর্তনার সহিত পুরুষ চিত্বের প্রবল দ্বন্দ। নারী কোথাও 
কল্যাণর্ূপিণী, কোথাঁও-ব। নাঁগিণী কন্ঠা আবার কোথাও-ব! উদাসীন । কামনা- 
সিক্ত পুরুষের চিত্ত, নারীর সংস্পর্শে আদিয়া ভম্মীভূত হইয়াছে, কোথাও সে 
দুর্বলভাবে আত্মসমর্পন করিয়াছে, আবার কোথাও সকল ভোগ বাসনার উধের্ব 
ধ্যানাসন প্রতিষ্ঠিত করিয়া কামনাকে প্রতিহত করিতে চাহিয়াছে। সেখানে 
পুরুষ দৃঢ়কঠে ঘোষণা করিয়াছে, “আমার ভালবাসার নাম জীবন বিসর্জনের 
আকাজ্ষা।” শিরায় শিরায় নারীর প্রতি অন্ধ্রাগ প্রবাহিত কিন্ত তাহাতে মঙ্গল 
নাই, সিদ্ধি নাই, এইজন্য জীবন-বিসর্জনের প্রেরণ! জাগিয়! ওঠে । জীবনে নর- 
নাঁদীর জীবনে প্রেমের এই পরিণাম দেখিয়া কবি বঙ্কিম অভিভূত হুইয়াঁছেন। 
কিন্তু তাঁহার দৃষ্টিতে ধরা পড়িয়াছে যে জগৎ বা প্রকৃতি ষেন মানব-জীবনের 
অস্থুকুল নহে । ইহার কাধ-কলাঁপের মধ্যে কোন স্থসঙ্গতি নাই, কোন উদ্দেশ্য 
নাই । বঙ্কিমচন্দ্র লিখিয়াছেন £ 

তুমি জড় প্রকৃতি! হোমায কোটি কোটি প্রণাম! তোমার দয়! নাই, মমতা! নাই, স্নেহ 
নাই, জীবের প্রাণনশে নস্কোঁচ নাই, তুমি অশেষ ব্লেশের জনপী অথচ তোমা হইতে নব পাইতেছি 
__তুমি নবহুণের আঁকর। নব মঙ্গলময়ী, সবণর্থ নাধিকা, নবকামন! পূর্ণকারিণী, নবঙ্গহুনদরী। 
তোমাকে নমস্কার।.'"তুমি অবিশ্বামযোগা। নব শাশিণী। কেন জীব লইয়া তুমি ক্রীড়া কর, তাহা 
জানি না _ভোমার বুদ্ধি নাই, জ্ঞান নাই, চেতন! নাই-_কিন্তু তুমি সর্বময়ী, সৰ“কত্রাঁ, মব'নাশিনী 
এবং সব" শত্তিময়ী, তুমি শী মারা, তুমি ঈখরের কীতি, তুমিই অজেয়। তোমাকে কোটি কোটি 
প্রণাম। 

যাহাই হোক, গ্রীক নাটকে অরেসটেস্‌ বাঁ এন্টিগনির ব্যক্তিত্বের লহিত 
জাগতিক নীতির সংঘাত লক্ষ্য করা যায়। তাহাদের ব্যক্তিত্বকে আমর! নীতি হইতে 
বিশ্লিষ্ট করিয়া দেখিতে পারি নাঁ। কিন্তু হাঁমলেটের সহিত অরেসটেসের সাদৃশ্থ 
রহিলেও দেখা যাঁইবে, যে হাঁমলেট কোন আধ্যাত্মিক শক্তির সংঘাতে লিপু নছে। 
বাহিরের ঘটনা, বিশেষতঃ তাঁহার অস্তপ্রকৃতির সহিত তাঁহার ঘন্দ লক্ষ্য কর] যায়। 
স্ৃতরাং এই সংঘাত ব্যক্তিগত সীমায় আবদ্ধ।»৯ গ্রীক নাটকের চরিব্রসমূহ 
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৮০ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


সরল ও জটিলতা বজিত। জটিলতা না থাকিলেও তাহাদের মধ্যে আছে সৃন্ষ 
মনোভাবের প্রকাঁশ, গভীর আকর্ষণ ও প্রভাব। 

সেকস্পীরিয় নাটকে নীতির প্রশ্নটি অন্থদিক হইতে বিচার্ধ। ম্যাকবেথ 
চরিত্রে নৈতিক উৎকর্ষ আছে। তিনি যুদ্ধে নিভাঁক, তাহার মধ্যে কর্তব্যবোধ 
আছে, বিবেকের প্রেরণা আছে ও সর্বোপরি আছে অতি উচ্চাঙ্গের কৰি কল্পন।। 
এই কারণে তাহার কার্যাবলী নিন্দা হইলেও তীহার প্রতি আমরা পমবেদন' 
অন্ছতব করি। তাহ|র ছন্দ ও সংঘাত ট্রাজিক পর্যায়ে উন্নীত হইয়াছে । নৈতিক 
উত্কর্ষের পরিচয় আরও গভীর বলিয়া হামলেট বা ওথেলোর আবেদন আমাঁদেব 
মনের নিকটে আরও দৃবপ্রসারী। ব্রাডলে মন্তব্য করিয়াছেন, “106 7016 
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গ্রীক নাটকের পশ্চাতে জাগতিক নীতিবোধের প্রকাশ যাহাই থাকুক না 
কেন তাহা ব্যক্তি-চরিত্রের মাধ্যমে ব্যক্ত হইয়া থাকে । সেই ক্ষেত্রে নীতির 
উপযোগিতা প্রমাণিত হয়। প্রধান চরিন্র এক না একাধিক, নাটকের পরিণাঁম 
শোঁকাবহ না আনন্দজনক, তাহা! নিতাস্ত গৌণ । জাগতিক নৈতিক উৎকর্ষের 


উপস্থিতি হুইল বড় কথা! । 


স্বতরাঁং দেখা যাঁয় ষে, আরিস্টটল মূলতঃ চরিক্র-কেন্্রিক ট্রাজেডির কথা 
আলোচনা করিয়াছেন। কিন্তু গ্রীক নাটকসযূহের মধ্যে আধ্যাত্মিক তাৎপর্য 
প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । যে তাৎপর্ষের কথা উল্লিখিত হইল তাহার অর্থ এই নহে 
যে প্রশ্বরিক শক্তি বা দেব-দেবীগণ পশ্চাতে থাকিয়া মানব জীবনের ভাগ্যকে 
নিয়ন্ত্রিত করেন। মানব-জীবন একান্তরূপে অসহায়, তাহার! পূর্বনিিষ্ট বিধি ও 
বিধানের ক্রীড়নক মাত্র। স্বভাবতঃ আধুনিক কালের দর্শকগণ নিয়তি-বিড়ম্বিত 
ও পূর্ব-নির্দিষ্ট জীবনের পরিণাম দর্শনে আনন্দ লাভ করিতে পারেন না। অথচ 
সেকস্পীয়রের নাটকে যাহা কিছু দুঃখ ও ছুর্ভোগ সকলই চরিত্রের হৃষ্টি। সেখানে 
নিয়তি বাহিরের কোন ছুজ্জেয় শক্তি নহে। কিন্তু গ্রীক নাটকে নিয়তি ব! 
শ্বরিক শক্তির পরিচয় যাহাই থাকুক তাহা নীতি মাত্র। এই নীতি যাহ! 
জীবনের পরিণাম নিয়ন্ত্রিত করে কিন্তু নীতির বিরুত্বাচরণ করিয়া নর-নারী ছুঃখ 
ভোগ করে ও হছুর্ভাগ্যে নিপতিত হইয়া থাকে। কিন্তু তাহাদের নিজেদের 
জীবনে শ্বকীয়তাবে চিন্তা ও কাজ করিবার অধিকার নাই, এই কথা ঠিক 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৮১ 


নহে। তাহাদের জীবনে স্বচ্ছন্দভাবে ব্যবহার ও কাঁজের ত্যোগ আছে বলিয়া 
নাটক রচনা সম্ভব হইয়াছে, নচেৎ হইত ন1। 

ট্রাজেডিতে বধিত সংঘাত আমাদের মনে গভীর আবেদন জাগাইয়! তোলে । 
ইহার কাঁরণ হইল যে, এই সংঘাত আত্মার বেদনাকে ব্যক্ত করে। গ্রীক 
ট্াজেডিতে দেখ! যায় মাুষের ইচ্ছাঁশক্তির সহিত নৈতিক আদর্শের (৪61)108] 
010588০9 ) বিরোধ । কিন্তু এই বিরোধ ব্যক্তিগত নহে-_ আদর্শের বিরোধ । 
আধুনিক ট্রাজেডির লহিত গ্রীক নাটকের এইখানে পার্থক্য পরিলক্ষিত হয়। 
পরিবারের সহিত রাষ্ট্রের, সম্তানের সহিত পিতামাতার, নাগরিকের সহিত 
রাঞার অথবা কোন আদর্শের প্রতি আহ্বগত্য--এই বিপরীত মুখী দ্বন্ব-সংঘাত 
লইয়া নাটক রচিত হইয়াছে । সুতরাং এখানে ছন্দ পাপের সহিত পুণ্যের নহে-_- 
দুইটি সমতুল্য আদর্শের মধ্যে অনুষ্ঠিত হইয়া থাকে । দুইটি আদর্শ পৃথকভাবে 
বিবেচনা করিলে সমর্থনযোগ্য ৰলিয়! মনে হয় কিন্তু ইহাদের দাধী এমন আত্যস্তিক- 
ভাবে পরিস্ফুট করা হয় যাহাতে বিরে।ধ সামগ্রস্ত দাবী করে। নাটকের কেন্ত্রীয় 
চরিত্র কোন একটি আদর্শকে আপনার জীবনে গ্রহণ করেন ও অপর দিকটির 
কথ] ভুলিয়া যাঁন। সেকস্পীয়রের নাটকেও দেখা যায় যে, নায়ক একটি বিশেষ 
চিন্তা বা কার্ধকে আপনার জীবনে একান্ত সত্যরূপে গ্রহণ করিয়া তাহার মধ্যে 
আপনার সত্তাকে নিয়োজিত করেন। কিন্তু এই একক দাবী ন্বীকৃত হয় না। 
কাইটেমনেষ্ট্রা তাহার স্বামী রাঁজা এগামেমনকে হত্যা করেন। তাহাদের পুক্র 
অরেসটেস আপলোর আদেশে জননীকে হত্যা করে। অরেসটেস দেবতার কপায় 
ফিউরিসদের শাস্তি হইতে রক্ষা পায়। আঁ্টিগনি রাজাদেশের বিরুদ্ধত! 
করিয়া তাহার ভ্রাতার শেষকৃত্য সমাধা করেন ও মৃত্যুদণ্ডে দণ্ডিত হন। 


কিন্তু পরবততাঁ কালের ট্রাজেডি নাটকে দেখা গেল ব্যক্তিজীবনের প্রাধাম্ক। 
সেখানে সংঘাত আদর্শগত নহে, ব্যক্তিকেন্্রিক। উপরস্ত, চরিত্রের বৈচিত্ত্য ও 
জটিল ভাবনা আধুনিক কালের. নাটকে স্থান পাইয়াছে। প্রাচীন গ্রীক নাটকে 
যে ভাবে সামজন্য স্থাপিত হয় তাঁহাতে আমাদের মনে কোন বিছেষ হট হয় না 
কিন্তু দৃষ্টান্তত্বরূপ বলা হয় €য, ওথেলো বা৷ কীং লীয়ার নাটকের লমাধান আমাদের 
মনে অপূর্ণতাঁর বেঘন! শ্থষ্টি করে। 

মৃত্যুর বেদনা আমাদের মনকে বিমুঢ় করিলেও আমরা আনন্দবোধ করি । 
আত্মার মৃত্া্জয়ী মহিম! আমাদের চিত্তে গভীর আনন্দ স্ষ্টি করে। গ্রীক নাঁটক 

১০ 
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নৈত্তিক আদর্শের পরিপ্রেক্ষিতে রচিত বলিয়া ইহার পরিণাম আমাদের 
মনে সমতা ও সাঁমঞ্জরস্তের আনন্দ স্থষ্টি করে। কিন্তু সেকস্পীরিয় নাটকে এই 
পরিণাম, নেতিবাচক ও অস্ত্যর্থক এই ছুই দিক হইতে বিচার্ধ। ঘযদ্দি এই 
পরিণাম আমাদের মনে জীবন-বোঁধের গভীরতা ব্যাপ্ত না করিয়া দেয় তবে তাহ! 
নৈরাশ্তজনক বলিয়া বিবেচিত হইবে। তবে গ্রীক নাটকে একটি চরিত্রের মূল 
ভাব প্রকাশিত হয়ঃ কিন পরবর্তী কাঁলের নাটকে তাহ] রেখা ঘাঁয় না। 

নৈতিক আদর্শের ব্যাখ্যা-কল্পে বাঙ্গীলা' পৌরাণিক দাটকসমূহ মূলতঃ রচিত 
হইয়াছে। গিরিশচন্দ্র তাঁহার নাটকসমূহে যথা, নল-দময়ন্তী, জনা প্রভৃতিতে 
পৌরাণিক আদর্শ পরিষ্ফুট করিয়াছেন । সেহেতু বাঙ্গালী চিত্তের সহিত পুরাঁণে 
ব্যাখ্যাত আদর্শের গভীর সংযোগ আছে তাই তিনি তাহার নাটকসমূহে এই আদর্শ 
নৃতন কবিয়া ব্যাখ্যা করিয়াছেন । কিন্ত ক্ষীরোদ প্রসাদ ও ছিঃজন্দ্রলাল তাহাদের 
পৌরাণিক নাটকসমূহে যুগ-জিজ্ঞাসা ব্যক্ত করিয়া পুরানের নৃতন ভাষ্য রচনা 
করিয়াছেন। 

তীম্ম নাটকে ক্ষীরোদপ্রপাদ পৌরাণিক আদর্শ অন্ত্রপরণ করিয়াছেন । অভিশগ্ত 
প্রথম বস্থ ধরাঁতলে পরাক্রমশালী, চিরকুমার, সত্যব্রত ভীম্মরূপে জন্মলাভ করেন। 
তিনি শান্বকে পরাস্ত করিয়া কাশীরাজের তিন কন্টাঁকে তাহার ভ্রাত1 বিচিত্রবীর্ষের 
জন্য গ্রহণ করেন কিন্তু পরে অন্থপূর্বা অন্বাকে ত্যাগ করেন। কিন্তু ্বয়গ্বর- 
নভায় অন্ব৷ পুরুষ-প্রধান ভীম্মের রূপে মুগ্ধা হইয়াছিলেন। কিন্তু পরে শান্বও 
তাহাকে প্রত্যাখ্যান করিলে ভীম্মের উপরে তিনি কুপিতা হইয়া তাহার প্রাণবধের 
জন্য তপস্যায় লিদ্ধিলাভ করেন। অঙ্থা পরজন্মে শিখণ্তীরূপে জন্মগ্রহণ করেন ও 
ভীম্মবধের কারণ হষ্টযা] ঈাড়ান। এই কাহিনী ক্ষীরোদগুসাদ তাহার নাটকে 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন। কিন্তু 'নর-নারায়ণ” নাটকে তিনি মিষ্পতি ও পুরুষকাঁরের 
মধ্যে কোন্‌ শক্তি মধিকতর প্রবল কর্ণ-জীবনের মাধ্যমে পক্িষ্ফুট করিবার প্রয়া 
করিয়াছেন। অপর দিকে কর্ণেব মনে প্রশ্ন ছিল যে, নারায়ণ নররূপে জন্স গ্রহণ 
করিতে পারেন কিনা । এই ছুইটি দিক নাট্যকার তাঁহার পৌরাণিক নাটকের 
মাধ্যমে ব্যাখ্যা করিয়াছেন। 

দ্বিজেজ্্লাল “পাষাণী মাটকের মাধ্যমে সমাজসমস্তার একটি দিক অহঙ্যা 
চরিত্রে পরিস্ফুট করিয়াছেন। নারীর ভোগ-কামন! অতৃপ্ত রহিলে তাহার মধ্যে 
কি বিকার দেখা যায় এই দিকটি নাটকে ছিজেন্দ্রলাল দেখাইয়াছেন। অপর দিকে 
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সীতা নাটকে সামাজিক কর্তব্য ও ব্যক্তি-জীবনের দাবীর মধ্যে দ্বন্দের কাহিনী তিনি 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন । “ভীন্ম" নাটকে নাট্যকার দেখাইয়াছেন যে, শিখণীরূপী অন্বার 
ভীম্মের প্রতি যে প্রতিশোধ আঁকাঙ্ষা তাহার মূলে আছে ভীম কর্তৃক প্রত্যাখ্যাত 
প্রেম। এই প্রেমই কুপিত হইয়া! ভীগ্মকে দংশন করিতে চাহিয়াছে। স্থতরাং 
দ্বিজেন্দ্রলাল পৌব।ণিক নাটককে কেন্দ্র করিয়া আধুনিক যুগ-জিজ্ঞাসাঁকে ব্যক্ত 
কগিয়াছেন । | 
গ্রীক নাটক মূলতঃ জীবনকেন্জ্রিক নাটক । (176 1681 0৪630 [561০ 
15 17017917165 10521 ইউরিপাইদিনের 21609 অথবা 0795£6$-এ 
দেবদেবীর আবির্ভাব ঘটিলেও উত্ত নাটকদ্বয়কে চরিভ্রাশ্রিত নাটক বলা যাইবে। 
আরিস্টটন্সের মতে চরিত্রের ক্রুটি হইতে তাহাঁর জীবনে বিপর্যয় স্থ্ হইয়৷ থাকে । 
কিন্তু ধর্মমূলক নাটকে ইহাই দেখা! যায় যে, বাহিরের দৈবশক্তি মান্থষের জীবনকে 
নিয়ন্ত্রিত করিয়া থাকে | ইহার বিরুদ্ধাচরণ করিয়া কোন লাভ হয় না। তথাপি 
আরিস্টটলের অভিমত এবং ইস্কাইলাস ও সফোর্লিসের নাট্য-স্থষ্টির মধ্যে ষেন 
বৈপরীত) দেখা যায়। ঈডিপাসের বিপর্যয়ের পশ্চাতে তাঁহার মিজের কোন ক্রটি 
নাই। যাহ] ঘটিয়াছে তাহা অজ্ঞতাপ্রস্থত কার্ধ। কিন্তু নফোক্লিস নৈতিক বিধানে 
বিধৃত জগতের মধ্যে কোন ক্রুটি বা অন্ধ শক্তির ক্রিয়াকে দেখাইতে চাছেন নাই। 
বরং নাটকে ইহাই তিনি প্রদর্শন করিয়াছেন যে, নৈতিক সতত! ব)ক্তি-জীবনকে 
বিপর্যস্ত করিয়া আপনার স্তায়-ধর্মকে গ্রতিষ্ঠিত করিয়াছে । আবার অপর দিকে 
ক্রিয়ন রাজনীতিকে (1016) আঘাত করিয়াছেন, তজ্জন্য আ্টিগনি ও হিমনকে 
দুঃখভোগ করিতে হইয়াছে । এই কারণে ধর্মাশ্রিত নাটকে পাত্র-পাত্রীগণের 
ছুঃখ দর্শকমনকে বিচলিত করে না, কারণ তাহ1 জগৎ-বিধানের অন্তর্গত বলিয়া 
মনে হম্ব। কিন্তু ঈডিপাদ বা আঁ্টিগণির কাহিনী সাধারণ ট্রাজেডি নাটকে * 
বণিত হইলে দর্শকমনে প্রতিবাদ ও সংশয় স্থষ্টি হইত। প্রধান চরিব্রসমূহ ক্রি 
হেতু কার্ধ করিতে পাঁরে অথবা ইলেকট্রা! বা আর্টিগণির নায় অন্তাঁয়ের বিরোধিতা 
করিতে যাইয়! নাটকে সংঘাত স্থ্ট করিতে পারে। কিন্তু বড় কথা হইল জগতে ন্তায়- 
নীতির প্রতিষ্ঠা। ধর্মাশ্রিত নাটকে ইহাই যূল কথা1।১ কিন্তু 'জনা” নাটকে 


১। ধরীয় নাটকের স্বরূপ ব্যাখ্যা করিতে ঘাইপ্ল! কিটে| লিখিয়াছেন : 0515 71967) 11১৪ 
08008 128008 117 60০ 10168100120 18 88617 86812386005 88০15810000 0£ 1116 
&০05022 8 006 86000955820 81800215806 0৫106 0195 তেছ]ড 56৫25 (০122 
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৮৪ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


গিরিশচন্দ্র শ্রীকৃষ্ণ কল়ক ধর্মরাজ্য প্রতিষ্ঠার কথা ব্যক্ত করিয়াছেন। ইহার 
বিরোধিতা করিতে যাইয়া! শিবকিস্কর প্রবীর ও জাহুবীতক্ত জনা বিনষ্ট হইয়াছেন । 
হৃতরাং এখানে গ্রীক নাটকের ন্যাঁয় ৮0০ 25361:01010. 0৫ ৪. ৮9110. 0101 
দেখা যায় না। 


আখ্যান 
নাটকীয় এঁক্য 


আখ্যানের (210) এঁক্য অর্থে নায়কের জীবনের এঁক্যকে ব্যক্ত করে ন1। 
একজন মানুষের জীবনে নানা! ঘটন। ঘটিয়া৷ থাকে । এই সকল ঘটনাঁকে 
কোন একটি সরল এঁক্যে রূপবদ্ধ কর! যায় না। যেহেতু হেরাক্লিদ ছিলেন 
একজন ব্যক্তি, সেই হেতু তাহার জীবনের সকল ঘটনা একটি বিশেষ এক্যরূপ 
লাঁভ করিবে এই ধারণ! ভ্রান্ত । আরিস্টটল লিখিয়াছেন, 10065 $019086 
6120 106০2082779180105 5৮28. 0756 1087) 00০ 50015 2150 ০ 
[7278.0163 100050 0০ 01১০ 56০1৮, হোমার ওডেসিতে তাহার নায়কের 
জীবনের সকল বিচ্ছিন্ন ঘটনাকে গ্রহণ করেন নাই। তিনি এমন সব ঘটনাকে 
নির্বাচন করিয়াছেন যাহাদের মধ্যে ভাবগত এঁক্য বর্তমান । আরিস্টটলের মতে 
নাটকে বা কাব্যে ঘটনাঁগত এক) রহিবে (৪ ০010001606 1১016 ), ইহ] হইতে 
কোন একটি ঘটনাকে বিচ্ছিন্ন করিলে আখ্যান শিথিল ও হুর্বল হইয়া পড়িবে। 
ইতিহানে একই সময়ে অনুষ্ঠিত পৃথক ঘটনাবলী বর্ধিত হয়। সাঁলামিসের 
নৌযুদ্ধ অথব! কার্থাজেনীয়দের সহিত সিসিলিতে যুদ্ধ একই সময়ে হইতে পারে, 
যদিও তাহাদের ফল এক প্রকারের নাও হুইতে পারে। ছুইটি ঘটন1 পর পর 
ঘটিলেও তাহাদের পরিণাম একই প্রকারের হইবে তাহার কোন অর্থ নাই। 
নাট্যকার বা! কবি ঘটনাবলী এমনভাবে নির্বাচন করিবেন ধাহাঁতে তাহাদের মধ্যে 
এক] থাকে ও তাহ? পাঠককে আনন্দ দান করে। এই ক্ষেত্রে বণিত ঘটনাঁবলীর 
মধ্যে কার্ধ-কারণগত সম্পর্ক থাকা অপরিহার্য। তাহা! না হইলে এক্যরপ 
গ্রকাঁশিত হইবে না। এই এঁক্য সম্পর্কে আরিস্টটল বলিয়াছেন, “105 ৪]1 
(06 01881)10 016 0৫ 2, 1151776 016820019১1 জীবদেহের সহিত উপমিত 


আরিস্টটলের পোয়েটিকন্‌ ৮ 


হওয়ায় ট্রাজেডি বা এপিকের এ্রক্যরূপের তাৎপর্য আমাদের মমে বিশিষ্ট রূপ 
লাভ করিয়া] থাকে । রূপন্ষ্টি সার্থক হইলে ভাহা! আমাদের মনে রসপিপাসা 
চরিতার্থ করে। আধুনিক কালে এমন নাটক দেখ] যায় যাহ! হয়ত ইতিহাসকে 
অন্নসরণ করিয়াছে অথব! যাহাঁব মধ্যে জীবন-চরিতের কোন একটি বিশেষ 
দিকের পরিচয় আছে কিন্তু তাহার মধ্যে নাট্যরসের প্রকাশ সার্থক হয় নাই। 
ডিঙ্কওয়াটারের 40727117001 নামক নাটকটি লিঙ্কনের জীবনের একটি 
দিক, আমেরিকাব দক্ষিণ রাজ্যের ক্রীতদাস প্রথা বিলুপ্তির জন্য সংগ্রামের 
পরিচয় পরিস্ফ্ুট কবিয়াছে। কিন্ত ইহাতে তাহার ব্যক্তি-রূপ সম্পূর্ণরূপে 
উদ্ঘাটিত হয় নাই। তবে, আদর্শের দিকটি পরিদ্ফুট হইয়াছে। 

ট্রাজেডি নাটকের বৈশিষ্ট্য হইল ভাঁবগত এঁক্য। ইহাকে ঘথার্থ রূপে পরিষ্ফুট 
করিতে হইলে নাটকে একটি মাত্র প্রধান বিষয় ব্যক্ত করিতে হইবে। ছুইটি বিষয় 
প্রাধান্য লাভ কবিলে ভাবগত এক্য ব্যাহত হইয়া পড়িবে । এই এক্য রক্ষিত 
হইলে আখ্যানেব মধ্যে স্থলমগ্ডস রূপেব পরিচয় পাঁওয়া যায় ও তাহার মধ্যে ব্যক্তি- 
রূপ প্রকাশিত হয়। ইহাতে নাটকের আবেদন হয় সর্বজনীন ও সর্বকালীন ।: 

যে গ্রীক ভম্মাধারাটি দেখিয়া কীটপের মন অনুপ্রাণিত হইয়াছিল তাহার 
মধ্যে তিনি প্রত্যক্ষ কবিয়াছিলেন সৃষমীব পরিচয় । তনম্মাধারে উত্কীর্ণ চিত্রসমূহ 
রূপের মাধ্যমে অপবূপকে প্রকাশিত করিয়াছে । 

গোঁলাপফুলে আমরা যে আনন্দ পাই তাহার কাঁবণ হইল যে, ইহার বর্ণ, গন্ধ, 
কপ ও রেখা স্বষমাঁকে ব্যক্ত করে। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, 'গোলাপের মধ্যে 
স্থনিহিত, সবিহিত, স্থষমাঁধুক্ত যে এঁক্য, নিখিলের অস্তবের মধ্যেও সেই এঁক্য। 
সমস্ত সঙ্গীতের সঙ্গে এই গোলাপের স্ুরটুকুর মিল আছে ঠ নিথিল মেই ফুলের 
স্থঘমাটিকে আপন বলে গ্রহণ করেছে ।২ নিখিলের এই এঁকাকে ব্যক্ত করা হইল 
শিল্পের ধর্ম। এই এঁক্যেব সত্যতা প্রমাণিত হয় রসের আবেদনে । 


১1 শেকস্পীয়রের 16:০3 ০£ ৬ ৫০1০৩-এ ঢুইটি প্রধান কাহিনী বর্ণিত হইয়াছে। 
একটি হইল দাইলককে অবলম্বন করিয়া ৮০7৫ ৪৫০:5 অর্থাৎ সর্ত ভঙ্গ হেতু আন্টনিওকে চরম 
শান্তি দানের কাহিনী ও অপরটি পোরনিয়াকে কেন্দ্র করিয়া ০8566 5:০15 অর্থাৎ তাহার 
বিবাহের কাহিনী । এই ছুই কাহিনীর সহিত লরেঞ্জো-জেসিকার অনুরাগ এবং অুগীয় উপ-কাহিনীঘবর 
সংঘুক্ত হইয়াছে। মুল ছুইটি কাহিনী কিছুটা শিথিলভাবে পরস্পরের দহিত যুক্ত হইয়াছে কিন্ত 
ভাবগত আবেদন কিছুমাত্র হান পায় নাই। 


২। সাহিত্যের পথে 


৮৬ আরিস্টটলের পোয়েটিকস 


ক্বভাবতঃ নাটকে ব! কাব্যে ইতিহাসের ন্তায় বাহুল্যতার স্থান নাই বটে, কিন্ত 
বৈচিত্র্যের আমন্ত্রণ আছে। এই বৈচিত্র্য সমন্ব্ন লাভ করিয়া এঁক্যরূপকে 
প্রকাশিত করিয়া থাকে । উপার্দানগত বৈচিত্র্য পরস্পরের সঙ্গে সন্বন্বযুক্ত হইয়া 
ভাবগত এঁক্যে গ্রথিত হুইয়। থাঁকে | নাটকে বিচিত্র ঘটন1 এক অপরিহার্য কারণ 
সুত্রে আবদ্ধ হুইয়া সম্তাব্য পরিণতির স্থর ব্যক্ত করে। এই এক্যবপ প্রসঙ্গে 
আরিস্টটল মস্তব্য করিয়াছেন, যে ঘটন। মূল ভাবদেহের লহিত সংযুক্ত নহে তাহ 
অবাস্তর বা £/215090£0. এই এক্যক্ধপের জন্য আরিস্টটল নাটকে নির্দিষ্ট দৈর্ঘোর 
কথা উল্ল্লথ করিয়াছেন। ইহার উপবে সামপ্রশ্ত ও সৌন্দর্য নির্ভর করে। জীব- 
দেহকে সুন্দর হইতে হুইলে যেমন তাহার বিভিন্ন অর্গ-প্রতান্গের মধ্যে সামপ্রস্ত 
থাক? প্রয়োজন নাটকেও অনুরূপ সামঞ্জস্য অপরিহার্য । আখ্যান ধদি অপরিমিত 
রূপে দীর্ঘ হয় তবে তাঁহা স্বতিলোকে ধারণ করা যাঁয় না। ট্রয়ের যুদ্ধ কাহিনীর 
মধ্যে আরম্ভ ও শেষ আছে, কিন্তু ইহা এত দীর্ঘ যে তাহ! এপিকে বর্ণনা করা 
গেলেও নাটকে দেখান সম্ভব নহে। ইহার অপরিমিত দৈর্ঘ্য হেতু ইহার মধ্যবর্তী 
পর্যায়ে ভারপাম্য রক্ষা করা যাইবে না। ম্বভাবতঃ ইহার বর্ণনা কতকগুলি বিচ্ছিন্ন 
ঘটনার সমষ্টি হইয়! ঈ্রাড়াইবে। বস্তবিদ্ভার সংবাঁদ দানের জন্ শিল্পের স্থষ্টি নহে । 
শিল্প শিল্পিমনের অন্তরের অহেতুক আনন্দকে বাহিরে প্রত্যয়গোচর করিয়! 
তোলে। আবার এই আনন্দ নিভ'র করে তাহার স্থষমার উপরে । ইহার সহিত 
আমরা ভাবগত বা সত্যগত সম্বন্বের দ্বারা আকৃষ্ট হইয়া থাকি। তথ্যের জগতে 
যাহা সত্য তাহাকে শিল্পগত শ্ৃষ্টির মাধ্যমে পূর্ণ করিয়া তুলিতে হয়। 'রসবস্তর 
এবং তথ্যবস্তর একধর্ম এবং এক মূল্য নয়'। যেনিরিষ্ট দৈর্ঘ্যের কথা আরিস্টটল 
উল্লেখ করিয়।ছেন তাহার সঙ্গতি অবশ্ঠ নাটকের দিক হইতে বিচার করিতে হইবে । 
কতকগুলি সস্ভাব্য ঘটনাঁবলীর মাধ্যয়ে নায়ক দুঃখ হইতে সুখে অথবা সখ হইতে 
ছুভণগ্যে উপনীত হইয়! থাকেন_ ইহাই "5০০৪ 89 ৪. 117710 001 006 
10880810006 0£ 00৫ 9001:5.+ 
তর্কশাস্থে যাহাকে 2010016 0507)$ বলে আরিম্টটল সেই অর্থে নাটকে 
মধ্যন্তরের (181916 ) কথাটি না বলিলেও তাহ প্রধান অনুমানের (09810 
01610136 ) মধ্যে পড়ে । ঈডিপাপ নাটক হইতে এই জাতীয় অনুমান করা 
.যার়। ঈডিপাঁস পিতৃহত্যা করিয়] মাতাঁকে বিবাহ করেন। ইহ! হইতে মধ্যবর্তী 
প্রধান অঙ্মান শর হইল যে পিভূহত্যা করে ও মাতাকে বিবাহ করে সে 


আরিস্টটলের পোয়েটকম্‌ ৮৭ 


অপরাধী । সেদেশের উপরে বিপর্যয় আহ্বান করে ও নিজে গুরুতর শান্ির 
সম্মুধীন হয়। স্থৃতরাং সিহ্বা'ত্ত হইল যে ঈডিপাল অপরাধী, দেশে অভিশাপ 
আনিয়াছেম ও তিনি শাস্তির যোগা। আপল বক্তব্য হইল যে তর্কশাদ্ধ যেরূপ 
বিন্যস্ত নাটকও তদ্রপ স্থবিন্তস্ত আখ্যানকে গ্রহণ করিবার জন্য বূপকল্প সৃষ্টি 
কবে।১ আরিস্টটল আখ্যান (177700)05 ), চরিত্র (80705 ) ও চিন্তাকে 
( 0187018, ) বস্তু (102601) এবং শব্দ (19%15 ) ও গানকে (06105 ) 
মাধ্যম এবং রীতি রূপে দৃশ্টকে (09315 ) ব্যাখ্যা করিয়াছেন। 

আরিস্টটল আখ্যানকে সরল ও জটিল এই দুই ভাগে বিভক্ত করিষাছেন। 
যে কাহিনীর মধ্যে পেবিপেটি অর্থাৎ এক অবস্থা হইতে সম্পূর্ণ এক ভিন্ন অবস্থার 
পরিবর্তন ও ডিসকভাঁরি বা অঙ্ঞানতা হইতে জ্বানলাভ বণিত হয় তাহা 
জটিল আখ্যাঁন। ইহ ব্যতীত প্রত্যেক ট্রাজেডিতে জটিলতা (০0170110800 ) 
ও অবরোহ (06100061761) ) থাঁকিবে। জটিলতা হইল কাহিনীর স্থরু 
হইতে নায়ক-জীবনের তাগা-পরিবর্তনের স্চনা পর্যস্ত যে পর্যযাঁয় এবং অবরোহ 
হইল পরিবর্তনের সুচনা হইতে পরিণাঁম পর্যন্ত ষে ধাঁর' প্রসারিত । কিন্তু এই 
যে অবরোহ তাহা আখ্যান হইতে উদ্ভূত হইবে। কিন্তু পরিণতি যাহ] শেষ অস্কে 
দেখান হয় তাহা যদি আকম্মিকভাবে ঘটে তবে তাহা নাটকের জ্রুটি বলিয়া 
বিবেচিত হইবে। ফেনেকার আদর্শে রচিত নাটকসমূহে পঞ্চম-অঙ্কে মুতার : 
ছড়াছড়ি দেখ! যায়। নীলদপন্রি বা প্রফুলল নাটকেও মৃত্যু-দৃশ্ঠ অঙ্কিত করিয়া 
দর্শক মনে কারুণ্য স্বষ্টিব প্রয়াস কর! হইয়াছে । কিন্ত অবরোহের দিক হইতে 
বিচার করিলে এই জাতীয় পরিণামের জন্য উপযুক্ত ক্ষেত্র প্রস্তুত কর! হয় নাই। 
লেসিং ইহার নিন্দা করিয়াছেন ।২ 

আরিস্টটল আরম্ভ € ৮৫100108 ) ও শেষের (62) মধ্যে নিগুঢ় সম্পর্ক 
স্থাপনের কথা বলিয়াছেন। এই আরম্ভ কোন এক নির্দিষ্ট স্থান হইতে হইবে 
ও নির্দিষ্ট পরিণামে আসিয়া! কাহিনী শেষ হইবে। মকল ঘটনার মধ্যে এক 
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৮৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


অনিবার্ধ, ক্রম পরিণামের পরিচয় থাকিবে । ইউরিপাইদিল তাহার নাটকে 
কতকগুলি চিত্তাকর্ষক ঘটন1, বৈপরীত্য ও কারুণ্য স্থট্টি করিয়াছেন বটে কিন্ত 
তাঁহারা এক্যবদ্ধ হইয়া ওঠে নাই। গ্রীক নাটকে সংহতির পরিচয় এত বেশী 
যে তাহা পড়িলে মনে হয় যে সম্পূর্ণ নাটকটি যেন এলিজাবেথীয় যুগে রচিত 
নাটকের অস্তিম পর্ব মাত্র। গ্রীক নাটক যেন চরমোত্কর্ষ হইতে সুরু হয়। 
যে একোর উপরে আরিস্টটল গুরুত্ব দিয়াছেন তাহ! নাটকে ছুই ভাবে ঘটিতে 
পারে। প্রথমতঃ, নাটকীয় ঘটনাঁসমূহ কার্ং-কাঁরণ স্থত্রে স্ুগ্রথিত হইয়া 
পরিণামের দিকে অগ্রসর হয় এবং দ্বিতীয়তঃ, একটি নৈতিক আঁদশ বা উদ্দেশ্য 
নাটকসমূহে প্রকাশিত হইয়া থাকে। প্রতিটি নাটক আমাদের মনে গভীর 
ভাবগত তাৎপর্য সথট্টি করে। গ্রীক নাটক ব্যতীত আধুনিক কালে রচিত তত্ব- 
নাটকণমূহে এই শেষোক্ত গুণটি আছে। সেখানে তত্বের দিকটি স্পরিস্ফুট 
বলিয়া ভাবগত সংহতি নাটকে সহজে সম্পন্ন হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের "মালিনী, 
তত্ব-নাটক না হইলেও তথায় মানবধর্ম ব্যাখ্যার নৈতিক আদর্শ বক্ত হইয়াছে । 
পৌরাণিক নাঁটকসমুহে অতিপ্রাকৃত ও অলৌকিকের অবতারণ! বাস্বব-জিজ্ঞানার 
পরিপন্থী হইলেও নৈতিক আদর্শের উদ্দেশ্তের দিকটি ইহাদের সংহতি দান 
করিয়া থাকে । 

যে এরক্যের কথা ট্রাজেডি সম্পকে বলা হইয়াছে তাহ এপিক মন্বন্ধেও প্রযোজা। 
পার্থক্য হইল ট্রাজেডিতে একই সন্দে একাধিক, ঘটনা প্রদর্শন করা চলে না। 
এখানে রঙ্গমঞ্জে অভিনেতাদের মাধ্যমে নাটকের ঘটনা অনুষ্ঠিত হয়। এপিকে 
বহু ঘটনা বর্ণনায় কোন বাঁধা নাই । নানা ঘটনাঁব সমাবেশে এপিক বৈচিত্রযপূর্ণ 
হইয়া ওঠে। উপরস্ত, যাহা! অলৌকিক ও অবিশ্বান্য তাহাঁদেরও বর্ণনার অবকাশ 
এপিকে আছে। হেক্টরের পশ্চাতে ধাবমান একিলিসের বর্ণনা এপিকে দেওয়া 
চলে কিন্ত ট্রাজেডিতে দেখান যায় না। যাহ! অবিশ্বান্ত বা অলৌকিক তাহ। 
শ্রবণ করিলে শ্রোতৃবৃদ্দ আনন্দ পান কিন্তু দর্শকমনে তাহার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ 
জাগিয়া ওঠ1 স্বাভাবিক । তবে এপিকেও কবিকে নাট্যকারের স্তায় নিলিপত! 
মানিয়! চলিতে হইবে । আরিস্টটল বলিয়াছেন, 4036 096 5100010 525 ৩1 
11606 5710011576275070 25 132 15 170 11001186091 জা 1591) ৫011) 
, 81886  এপিকের বর্ণনা চলে মন্থর গতিতে । তাছা অতীতের অনুষ্ঠিত ঘটন। 
বর্ণনা করে। কিন্ত ট্রাজেডির কারবার বর্তমানকে লইয়া। অত্তীত্তের ঘটনাকেও 


আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ ৮৯ 


অভিনয়ের মাধ্যমে বর্তমান কালের উপযোগী করিয়া তুলিতে হয়। কবির 
থাকে প্রচুর অবকাশ, তিনি চারিদিক দেখিয়া-শুনিয়া শ্লথগতিতে অগ্রলর হন। 
আজ হয়ত তিনি কাহিনীর কিছু অংশ শুনাইলেন। পরদিন আবার পরিত্যক্ত 
তুক্রটি ধরিয়া তিনি আবার কাহিনী বলিতে পারিবেন। কিন্তু নাটাকারকে 
নির্দিই নময়ের মধ্যে ঘটনা বর্ণন! করিতে হইবে। ম্বভাবতঃ এই ক্ষেত্রে কালগত 
এঁক্যের কথা আঁদিয়া পড়ে। গ্রীক নাটকে যবনিকার অভাব ও অভিনয় কালে 
কোরাসের উপস্থিতি অপরিহার্য রূপে কাল ও স্থানগত এঁক্যের পরিচয় দেয়। 
যেখানে বনিক] নাই সেখানে নাটকের অভিনয় সাধারণতঃ একটি স্থানে 
অনুষ্ঠিত হইত। 

| আরিস্টটল বলিয়াছেন ষে, এপিকে কোন নির্দিষ্ট সময় নাই কিন্তু ট্রাজেডি 
81506209818 00 1669 85 0৪0 25 060551012 /101011. ৪ 81761৩ 
০1100910016 002 901) 01 50905010104 0981: 618, মনে হয় এখানে 
চব্বিশ ঘণ্ট1 সময়ের কথা বলা হইয়াছে || ঈলিয়াড ওডেপিতে পঞ্চাশ দিনের 
ঘটনা বণিত হ্ইয়াছে। পরবর্তা কালে নব্য ক্লানিকাল লমালোচকগণ পূর্বোক্ত 
কাঁলগত সীমাকে কঠোর ভাবে মানিতে চাহিয়াছেন। কিন্তু আরিস্টটল ইহাকে 
সাধারণ নীতিরূপে ব্যাখ্যা করিয়াছেন। তিনি এই কথাও বুঝাইতে চাঁছেন 
নাই যে অভিনয়ের সহিত নাটকে বর্নিত লময়ের সামজন্য রহিবে। ইস্কাইলাঁসের 
17070271065 নাটকে প্রথম ছুইটি দৃশ্থের মধ্যে দীর্ঘ সময় অর্থাৎ বৎসরাধিক 
কালের ব্যবধান ঘটিয়াছেঠ উপরন্তু ডেলফি হইতে এথেনসে স্থান পরিবর্তিত 
হইয়াছে। (ইউরিপাইদিদের 51855 নাটকে এথেন্সে সৈন্তদল গঠন, 
থিবসে যাত্রা ও জয়লাভ অস্তে তাহাদের প্রত্যাবর্তনের মধ্যে অন্ততঃ দশদিন সময় 
পার হইয়াছে । 44421767507 নাটকে অগ্নির সংকেত দেখিয়া প্রহরী ট্রয়ের 
পতন অঙ্গমাঁন করিয়াছে) মে বলিয়াছে ঃ 
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ইহার পরে এগামেমননের প্রত্যাবর্তনের মধ্যে কয়েকটি দিন পার হইয়াছে। 

কোরাম বলিয়াছে 


৯০ আরিস্টটলের পোয়োটিকম্‌ 
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রাজার আগমন হেতৃ এই সম্বর্ধনা ট্রয়ের পতনের সঙ্গে সঙ্গে ঘটিতে পারে নাই। 

স্থানগত এক্য রঙ্গমঞ্চের এতিহা হেতু গ্রীক নাটকে পালিত হইত। 
আরিস্টটলের বক্তব্য হইল : 
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[একই সঙ্গে বহুস্থানের ঘটনা প্রদর্শন নস্যব নহে। রঙ্গমঞ্চে অভিনেতাদের 
লইয়া একটি নির্দিষ্ট স্থানকে দেখাইতে হয়। দৃশ্তঃ না হউক কিন্তু একই সঙ্গে 
ছুইটি ঘটন1 বর্ণনার মাধামে গ্রীক নাটকে দেখান হইয়াছে । প্রাসাদের অত্যন্তর 
হইতে এগাঁমেমননের কঙ্গর শোনা যাইতেছে কিন্তু মঞ্চে আছে কোরাস। 
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484 নাটকে বাহিরে ও আজাক্‌সের শিবিরের অভ্যন্তরে ঘটনাবলী অগ্জীত 
হইয়াছে । যাহাই হউক, স্বানগত এক্যের কথা কাস্টেল ভেট্রে! তাহার পোয়েটি- 
কস্‌-এর প্রথম সংস্করণ ১৫১০ গ্রীঃ গ্রকাঁশিত করেন। এই গ্রন্থ হইতে ফিলিপ 
সিডনি তাহার 22919416107 1080£6১ তে (১৫১৫ ) তিনটি এঁক্য সমর্থন 

করেন। | 
গ্রীক নাটকের কাহিনী একমুখীন ধারায় প্রবাহিত হইয়াছে । ত্বভাবতঃ . 
কাল ও স্থানের এঁক্য এখানে স্বাভাবিকভাবে পরিস্ফুট হইয়াছে। কোৌরাসের 
উপস্থিতিও স্থানগত পরিবর্তনের অন্তরায় ছিল। অবশ্ত কোরাণ কালগত 
* ব্যবধান প্রদর্শন করিতে সাহায্য করিয়াছে কিন্তু স্থানগত এঁকা শ্বাভাবিক রূপে 
দেখা দিয়াছে । হাহা! স্থান পরিবর্তনের বিরোধী তীছাদের ধুক্তি হইল যে, ইহাতে 
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দর্শকগণের মনে অবাস্তবতার ভাব আমিবে। সেকস্পীয়ার টেম্পেষ্ট নাটক 
ব্যতীত কাল ওস্থানগত এঁক্যের নির্দেশ মানিয়া লন নাই। তাহার কালে 
রঙ্গমঞ্চে দৃশ্ঠপট নাঁ থাকায় তিনি বর্ণনার সাহায্যে দৃষ্থাস্তর পরিস্ফুট করিতে 
পারিয়াছেন। ম্যাকবেথের প্রথম দৃশ্টে প্রেতিনী ভগিনীত্রয়ের কথোপকথন হইতে 
ও দ্বিতীয় দৃশ্তে ম্যালকমের কথা হইতে স্থানের অন্থমান কয়! যাঁয়। 
[1150 ৮/10০17--7৬৬156125 005 01865 ! 
5৪০০010 »16010--000010 6106 198,018. 
711)110 ড1001)--71015616 00 00226 ৮/1061) 118০9600, 
দ্বিতীয় দৃশ্যে ম্যালকম্‌ ক্যাপটেনকে বলিয়াছেন £ 
চা৪111019569 1012100 1 
১৪৮ 00 (112 10775 00০ 10005120656 01 00০ 01011 
4৯5 0000. 01050 19252 16, 
1 ওথেলোর প্রথম অঞ্কের তিনটি দৃশ্শের স্থান ভেনিস কিন্তু দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম 
দৃষ্ঠটি যে সাইপ্রাস তাহা অনায়াসে বুঝিতে পারা যায় তৃতীয় ভদ্রলোকের কথা 
হইতে £' 
[100 10001: 10110561190 568. 
] £৮100. 2৭ 11) 601] 00100170153101) 1216 101 050705. 
ভাবগত এঁক্য নাটকে রক্ষিত হইলে, অন্ঠান্ত প্রক্যের কথা নিতান্ত গৌণ হইয়া 
পড়ে। সেকস্পীয়রের 77/72665 2412 নাটকে দীর্ঘ সময়ের ব্যবধান সন্বেও 
ভাবগত এঁক্য বিনষ্ট হয় নাই।] কিন্ত ক্ষীরোদপ্রদাদের পৌরাণিক নাটক 
ভীম্মে অশ্বথামার শিখণ্ডী রূপে জন্মগ্রহণ ও জাতিম্মর রূপে প্রতিহিংসা গ্রহণের, 
গ্রয়ান অলৌকিকতা প্রতিপন্ন করে। তথাপি ইহ] সত্য যেকাল ও স্থানের 
আদরশাঁকরণ নাটকে অপরিহার্ধ। নাটকে বর্ণনা হেতু দর্শকগণ এমন এক জগতে 
উপনীত হন যেখানে লৌকিক বন্ধন শিথিল হইয়া পড়ে। 
ফরাপী নাট্যকারগণ সেনেকা প্রাটাম ও টেরেন্স হইতে টিটি আদর্শ 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । তাহার ফলে তাহারা অযথা ক।ল ও স্থানগত এঁক্যের উপরে, 
প্রাধান্ত দিয়াছেন। আধুনিক কাঁলের নাটকেও ভাবগত এঁক্যের উপরে গুরুত্ক 
স্বাপন করা হুইয়া থাকে । তথাপি অন্তরায় হইয়! দাঁড়ায় একটি বিষয়। পাক্র”-. 
পান্রীগণকে অতিমাত্রায় বাস্তব করিতে চাহিলে নাটকটি অবাস্তব ও র্লাস্তিকর 
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হইয়া পড়ে। এলিজাবেথীয় নাটক সম্বন্ধে উইলপন নাইটের মন্তব্যটি প্রণিধান- 
যোগ্য । [105 0215018 91610096615 216 200 1701081) 8€ 211, 006 
[0010615 55107001506 ৪. 0099010 1510. 

ডি, এইচ, লয়েম্নও মন্তব্য করিয়াছেন £ 

00: 12 1906 019102. 15 21790069075 551000110 0:28 00165 01070 
০06 0£ 1)017720 00101505109 057)635 : 00100665 26 ০0] 116 : 006 10 
|)01081 11701100815. ২ 

নাটকে যে চরিত্র নির্বাচন করা হয় তাহার উদ্দেশ্য হইল যে, তাহাদের মাধ্যমে 
নাট্যকার আপন অভিজ্ঞতাঁব কাহিনী বর্ণনা করিয়া থাকেন। নাটকের কাহিনী, 
চরিত্র, বিশেষভাবে ব্যক্ত করিবার জন্য নাটক পরিকল্পিত হইয়া থাকে । তাহার! 
আমাদের মনে গভীর আবেগ স্থি করে। তাহারা এক হিনাবে মাধ্যম ও অন্য 
রীতিতে উদ্দীপন বিভাগের কাজ করিয়া থাকে । টি, এস, এলিয়াট বলিয়াছেন £ 

7156 0015 ৪৮ 06 25015551176 21006101 11) 0109 09117) 01 4১: 
45810 701178 21) 401018061৮০ ০০0-:21961%9৮, 10) 00081 0105, & 
520 0£ 09012005, 2. 51007065010) ৪. 011911) 06 ০৮21)05 1101) 91811 76 
0106 10101712, 06 0186 72716026191 61009010129 5101) 01026 91761 
60০ 6য020091 19.065. 1001) 10056 66100110966 110 361)507:5 230০1 
£6106, 212 61105 61) 01000101) 13 10017)6019,0915 2৮01590,৩ 

আমাদের বিচাখ বিষয় দীড়ায় নাটকের চরিক্রপমৃহ কতদূর বাস্তবাশ্রয়ী 
হইয়াছে তাহা লইয়া নহে, তাহারা কত সার্থকভাবে ভাব বা অভিজ্ঞতাকে ব্যক্ত 
করিতে পারিয়াছে। বর্তমান কালে ভ্রাস্তিবশতঃ অনেক ক্ষেত্রে চরিত্র বাস্তব 
কিনা তাহাই দেখিবার প্রয়াম করা হইয়া থাকে । এই প্রসঙ্গে পুনর্বার এলিয়টের 
মন্তব্য উল্লেখযোগ্য ৷ নাট্য কাব্য (%65৫ 0195 ) প্রসঙ্গে তিনি বলিয়াছেন £ 

[৮ 51000101000 02 3016020৫ 6101065) 6য091015 06 


0006209861) 01 01) 105106) 0 176 0800181 8016806 ৪1১06818006. 





১।005 ৬৬1726]1 01 7116, 


২। 968 870 56810119199 0180660. 05 [২৪ 090150. ৬৬/11118105 15 0019 1010712 
' পত্তন) 16561) 00110 


৩) ১৪০1৪ ভ/ 00৫. 
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16100252110 006 01081850610 00 0617986 1101001)518060015, চি 


9215 ৮7101) 195060% 00 ৪. 06261921 5010915621)0৩, ৯ 


নাটকে বাস্তব জীবনাশ্রয়ী চরিত্র স্যষ্টিকে একমাত্র সত্য বলিয়া গ্রহণ করিলে, 
জীবনসত্যের প্রকাশ বাদ পড়িয়া ষাঁয়। বাহিরে যাহা প্রত্যক্ষগোচর তাহা 
সত্যের পরিচয় দেয় না কিন্ধু জীবনের অনিবার্ধ তাগিদে চরিত্রপমুছের অসামঞ্জস্ 
তাহাদের খাটি পরিচয় ব্যক্ত করে। ডি, এইচ, লয়েম্গ একস্থানে বলিয়াছেন 
যে, হীরক ও কয়লা উতয়ের মধ্যে কার্বন বর্তমান । তিনি সাহিত্যে এই কার্ধনের 
পরিচয় প্রকাশিত করিতে চাহিয়াছেন। 

4120 105 01817101000 10181)6 02 ০0৪1] 01 9006, 270 10 0136006 
15 0810012.২ 

জীবনের গভীর সত্তা, স্রষ্টার অভিজ্ঞতাকে প্রকাশিত করিবার জন্য ইবসেন, 
চেকভ. বা য়েটস্‌ প্রতীকের ব্যবহার করিয়াছেন। ইহার ফলে আমরা জীবনের 
গভীর তাৎপর্ষের পরিচয় পাই । য্রেন্ট্সের ভাষায় প্রতীকমমৃহ 50816 ৪ ৫০ 
0955 101 8 16 27010061)5 1060 ৪ 0660 0£ 002 10170 01080 08৫ 
11076160780. 6০০ 80016 101 00 16811586107). বিষয়ের সংকীর্ণতা 
পরিহার করিয়া, তথাকথিত বাস্তবতা বর্জন করিয়া তীহারা সকলেই চরিত্রের 
গভীর লত্তায় অবতরণ করিয়াছেন । 

বাস্তব জীবনের দাঁবী সম্পূর্ণ অস্বীকার ন] করিয়া তাঁহারা আরও গভীরে প্রবেশ 
করিয়াছেন ও নূতন রূপকল্পের মাধ্যমে জীবন ম্বরূপকে গ্রকাঁশিত করিয়াছেন। 

দ্বিতীয় হইল ভাঁষা। ইবসেন, যন্টস প্রভৃতি নাট্যকারগণ দাধারণ কথোঁপ- 
কথনের ভাষায় ব্যবহার করিয়াছেন কিন্তু গভীর আবেগ ব্যক্ত করিবার জন্য এই 
ভাষাকে রূপের ভাষায় পরিণত করিয়াছেন ।৩ 

রবীন্দ্রনাথ তাঁহার তত্ব-নাট্যে জীবনের গভীর সমস্যা বা গ্বরূপকে পরিশ্বুট 


১:117090006107, 60 9108155506216 ৪00 0006 2০010187 1018278616 02801, 
6107, 08০৮০0 0% 2:65 090100 ৬ 111191098, 

২ 08০0:6৫ ৮৩ 13051255 [10:090006101) 00 56160860146 00618. 

৩ 03306601200 5680 17) 10787712007) 15567602110 ৮৮ [২৪ 29926 
/111191055, ক 
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করিয়াছেন। যেখানে তিনি সমস্যাকে ব্যাথ)া করিতে চাহিয়াছেন তথায় তাহ 
বূপককে আশ্রয় করিয়াছে । আবার যেখানে জীবনের স্বরূপ তাহার প্রতিপা্য 
তথায় ইহ! সাঙ্কেতিকতাঁকে গ্রহণ করিয়াছে । যেখানে বূপকারোপ সার্থক হইয়াছে 
তথায় ব্যক্তিলীবনের মাধ্যমে তাহা পরিষ্ফু১ হইতে পারিয়াছে। য়েটসও তীহার 
77126 00865509471 প্রসঙ্গে বলিয়াছেন, 4৬176) 1015 592710166615 
1419 16 5660209 €0 619 17896 12061 ৪ 10612 ৪001. রবীন্দ্রনাথ 
তাহার তত্ব-নাটকে প্রতীকেব ব্যবহাব করিয়া দর্শকগণকে সর্বদা সচেতন 
রাখিয়াছেন। মুক্তধারায় যন্ত্দানন, রক্তকরবীতে জালাঁরন, বাজপাঁখী ও পৌষের 
গান, রাজা নাটকে অদৃশ্য-রাঁজার কণম্বর প্রতীকের ব্যবহার সার্থক করিয়াছে। 
উপরস্থ, তাঁহার ভাষা রূপের ও স্থরের ভাা। নন্দিনী বলিয়াছে £ 

দেখতে দেখতে পিছরে মেঘে আজকের গোধূলি রাঙা হয়ে উঠল। ওই কি আমাদের 
মিলনের রঙ । আবার মি'খেগ পি'ছুর মেন দমস্ত আকাশে ছড়িয়ে গেছে | 

অথব। স্দর্শনার উক্তি : 

যাবার আশে আমার মস্ধকারের প্রতুকে, আবার নিষ্ঠুরকে, আমার ভয়ালককে প্রণাম 
করে নাই। 
এই ভাষ! সাধারণ ভাষা *হে। ইহা প্রাণের গভীর আবেগের পরিচায়ক ভাঁষা। 

সেনেকার প্রভাব এলিজাবেথীয় নাটকের উপরেও বিশেষ প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল। সেনেকাঁর বৈশিষ্ট্য হইল উত্তেজনাপূর্ণ দৃশ্ত রচনায়। কিন্তু দৃষ্থে 
বধিত ঘটনাবলী চরিত্র হুইত্ে উৎসারিত হয় নাই বা সম্পর্কযুক্ত নহে । তাহার 
চরিত্র কোন একটি বিশেষ আবেগ বা বাগ্সিতাব প্রতীক । উপরস্ধ তাহার 
নাটকের পরিণাম এক ভয়াবহতার মধ্যে সমাপ্তি লাভ করে । 


সেনেকার উল্লেখযোগ্য একটি নাটক হইল '[1755506$1 ইহ! মাইপিনের বাঁজা 
আটরিউনের সহিন্ত তাহার ভ্রাতা হিসটেসের মধ্যে বিরোধ লইয়া রচিত। ভ্রাতাঁকে 
শান্তিদান মানসে তিনি দংকল্প করিয়াছেন, ষে তাহাকে প্রানাদে আমন্ত্রণ করিয়া 
তাহার নিহত ছেলেদের মাংস খাঁওয়াইবেন | এমন একটি ভয়াবহ ঘটনা সেনেকা 
বিশদরপে বর্ণন। করিয়াছেন । কিড.( ঘরে) তীহার 9971857 77124629ত্ 
এই ধারা অঙ্গসরণ করিয়াছেন । তাঁহার রচিত নাটকে £0016৪র প্রতিহিংসা 
পরায়ণ প্রেতাত্মা! সেনেকার আদর্শে গঠিত কিন্ত হামলেটের পিতার প্রেতাত্মা 


আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 2৫ 


প্রতিহিংসা দাবী করিলেও তাঁহার মানবিক পরিচয় প্রাধান্ত লাত' 
করিয়াছে ।১ টু 

আরিস্টটল ট্রাজেডি প্রলঙ্গে বলিয়াছেন, “4৯ 0865 19 0156 11016906100 
9 217 ৪০610. 0৪ 6 13 56110945  এই হেতু হয়ত ট্রাজেডি হইতে ভিগ্ন 
ধারায় কমেডি স্থষ্ট হইযফ়াছিল। তিনি বলিয়াছেন যে, হোঁমার এপিকে গম্ভীর 
বিষয়ের অবতারণা করিয়াছেন । তিনি কবিকুলগুরু (40) 00926 ০৫ 00966? ) 
বার তিনি অসঙ্গতি ও বৈসাদৃশ্ঠের পরিচয় দিয়াছেন। আরিস্টটল বলিয়াছেন £ 

1715 71127£5665 10 [906 5691)053 2 0102 32076 1612.61010 00 001 
50170690165 23 (16 11250 200 0216558% €০ ০৫1: 0:8.£29165. 

তথাপি ট্রাজেডি নাটকে কিছু কিছু হাস্যরসের পরিচয় ( ০০010 11161 ) 
আছে। 70707865685 0%০9%3-এর ওসিয়ানাস, আন্টিগণি নাটকের 
দুতগণ, অরেটেসের ফিরজিয়ান হ্থাস্তোদীপক চরিত্র। ওসিয়ানাস প্রমেথিউসকে 


বলিয়াছেন যে তাহার ছুর্তাগ্য তাহাকে শিক্ষাদান করিয়াছে। 
0084170৩--%০এ1 ০0৮/1 11500110176 /1]] 106 105 6629.01061. 
[0101076 01)06108. 
11012608৩--002 ৯101) 500১ 01960 1 32£0102 1 1660 5001 
01652112031, 


স চা 


১। আটরিউসের সহিত সাঁটেলেসের নিম্নলিখিত কথোপকথন উল্লেখষোগ্য। 


০৪6-- 71981031000 1129. 25017781017), 


4১৮7 ৪06০2, (01081005 0৫০0018 ৪00101085 008010 0607 
1005006 ০1৮10; 19010126000 0765010১ 560. 1979101, 
10060 00816 ৫ £07500 50101, [ 019551081 [09021065 
08 [51161151) 700905 : 0. £&৯১ 70101001050 ] 


তৃত্য-_ ইহ! ক্রোধের অপেক্ষা আরও খারাপ। 

আট--আমিও তাহাই বলি। আলোড়ন ও বিমুঢতা আমার হৃদয়কে 
উৎক্ষিগ্ু করিতেছে । আমার অজ্ঞাতপারে আমাকে লইয়া যাইতেছে। | 

সেকন্পীয়ারের কীং লীয়রও ভয়ঙ্কর প্রতিশোধের কথা বলিয়াছেন। 

৬1090 01065 216) 3250 [10005 0306) 900 0065 50811 09 0৩ 
62001 01 0106 29101, 

মনে হয় সেনেকার আদর্শে 11410%0116 01 7/6:0-এর সাইলক আপ্টোনিওর 
বরগধর এক পাউও মাংন দাবী করিম্নাছে। রাজা ও রানী নাটকে বধাবে 
কুমারসেনের ছিনমৃণ্ড লইয় রানী হমিত্রার প্রবেশ ও রাজা বিক্রমকে উপচৌকন: 
দৃষ্টে সেনেকার প্রভাব আসিয়া থাকিতে পারে। 


৯৬ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


0০22%০95--7010656 ০9198 81] 01 ৮615 1289010084০ 6213. 
45115805 25 107-125£69 


13110 18 0271176610০ 1652] 0:80] 0£10925619 জ101) 
1015 71185) 200 106 


৬111 02 6190. 60 0০10 0102 10766 11) 1919 0৮৮1) 52016. 

এলিজাবেথীয় ট্রাজেডিতে কারুণ্যের সহিত হাস্যরসের মিশ্রন ঘটিয়াছে। তাহাতে 

ট্রাজেডির গন্তীর্য বৃদ্ধি পাইয়াছে। হ্যাঁমলেটের পলোনিয়াস, ম্যাকবেথের পোঁ্টার 

বা লীয়ারের “ফুল” ব্যতিরেকেও হ্যামলেট বা ক্লিওপেট্রা চরিত্রে পরিহাস-প্রবণতা 

নাটকঘয়কে নৃতন তাৎপর্য দান করিয়াছে । অথচ ইহা নাটকের গাভীর্য ক্ষ 
করে নাই। 


আখ্যান ও চরিত্র 


দ্রীজেডির যে ছয়টি উপাদানের কথা আরিস্টটল উল্লেখ করিয়াছেন তল্সধ্যে 
প্রথম স্থান আখ্যানের (01096) ও তাহার পরে চরিত্র (098) ও চিন্তা বা মননের 
(01877919)।“চরিত্র প্রলঙ্গে তাহার বক্তব্য হইল যে, চিত্রশিল্লে উজ্জল রঙ ইতস্তত 
ছড়াইয়া দিলে তাহা আমাদের মন আকর্ষণ করে ন1 কিন্ত শুধু সাদা ও কালো রঙ 
নুমমগ্জন রূপে রহিলে আমাদের আনন্দ দেয়। ইহার তাৎপর্য হইল যে, আখ্যানের 
দৃঢ়পিনদ্ধ রূপ না থাকিলে চরি্র-স্ষ্টি সার্থক হইতে পারে না ইহার পরে আসে 
মননের (101590810 বা 101200918 ) কথা। 

[প্লট ব৷ আখ্যান প্রসন্ধে তাহার বক্তব্য হইল, 4৮0০ 2156 65569706181, 0106 
16 ৪00 8011) 50 60 806815, 0£ 08260 15 0102 0100 809 0086 
056 01387500615 ০006 ৪৪০০0. নাটকীয় ঘটনা-বিষ্তাস অর্থে প্লটকে তিনি 
উপস্থাপিত করিয়াছেন। স্থতরাং আখ্যান অর্থে নায়ক চরিজ্রের সৌভাগা ও 
দুর্ভাগ্যের কাহিনী বুবিতে হুইবে। অন্য অর্থে ইহা মাঁনস-লোকেরও পরিচয় 
সুচিত করে। পূর্বোক্ত ছয়টি উপাদান প্রসঙ্গে তিনি বলিয়াছেন ঃ 


।»». প056 প080 10000168106 01 00৫25 19 006 টিটি ২8 ০1 এ 
18091050 06 056 5005, 


, ইছা হইতে বোঝা যায় ষে, গ্রীক নাটকের কাহিনী পরি কোন $ৎদ বা. 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৯৭ 


পুরাঁণ হইতে গৃহীত। কিন্তু এই কাহিনীকে নৃতন করিয়া কার্ধ-কাঁরণ সম্পর্কে 
বিধৃত করিতে হইবে । এই অর্থে 0০ 096 00150 0০ 10016 01) 0০৪৫ ০0৫ 
1145 5601125 01: 01005 01020 06 1)15 21৪০৩, ইহার অর্থ হইল ষে ছন্দে 
কাহিনী বর্ণনা করিলে তাহ1 কাব্য হইতে পারে কিন্তু নাটক হয় না। নাটকের 
জন্য কাহিনী স্থগ্রথিত ও স্থবিন্ম্ত করিতে হইবে। ইহার আদিও অস্তে কীর্য- 
কারণের ধারাবাহিকতা রহিবে। নাটকে কাহিনী মাত্র বধিত হয় না। বিভিন্ন 
চরিত্র পাঁরম্পরিক ঘাঁত-প্রতিঘাতে নাট্য-কাহিনী গড়িয়া তোলে ও ইহার মাধ্যমে 
নিজেদের প্রকাশিত করে। শ্বভাবতঃ এই জাতীয় সংঘাত না থাকিলে তাহা নাটক 
হইবে না।$ পরিহাসের স্বরে বার্ণাডপর বলিয়াছেন 2001 170৬6৮2] 
06511201660 001161091 2.০01019 19 18681] 10 08172. 30 5010:1101, 
10 019709,7,১ ্‌ 

ট্রাজেডি সম্পর্কে আরিন্টটল বলিয়াছেন £ 7005£65 15 55561019115 
81) 11001861009) 706 01 1061:5005 006 06 2001017 8৪100 11195 0 
[91001171255 800 113215. /৯]]1 10102101090 10555 01৫10071561 0812 
106 1091003 0৫ 2.5010175 ০1121900618 £1%6 05 0712110168) 000 10 19 11) 
০00] 20010105--ড/108,6 ৮০ 00০--01796 ৩ 912 1098075 0: 02165617196. 

“ঘটনার মাধ্যমে প্রকাশিত মানব জীবন কাহিনী ব্যক্ত কর! ট্রাজেডির উদ্দেশ্ত। 
এই কাহিনীর মধ্যে স্থখ-ছুঃখের বিচিত্র পরিণাম পরিস্ফুট হইয়া থাকে। এই যে 
ঘটন। তাহা যে নিছক বাহিরের কার্যকলাপ ব্যক্ত করে তাহাই নছে, মানসিক 
প্রবণতা, উদ্দেশ প্রভৃতিও প্রকাশিত করিয়া থাঁকে । বাহির ও ভিতরের প্রকাশকে 
ঘটন1 রূপে ব্যাখ্যা করা ষায়। ড্রাইডেনও তাহার £5521/ ০1 07217262650 
12095 তে বলিয়াছেন 75০: ৪1661861010 01 51095381776 0৫ ৪. 06518), 
6৮০1 1067-501007)6 09.35£01) ৪100 60:07 0610 13 ৪. 0910 0£ 0126 
৪.001010.+ ্‌ 

ট্রীজেডিতে উল্লিখিত নায়ক চরিত্র সৌভাগ্য হইতে ুর্ভাগ্যে পতিত হয়। 
এই পতনের কাহিনী ঘটনা-মাধ্যমে পরিস্ফুট কর! হুইয়! থাকে । বাহ্‌ ঘটনার 
পশ্চাতে নায়কের যে সম্বল্প কাজ করিয়াছে, যে মনোভাব তাহাকে প্রেরণ! 
দিয়াছে ভাহাও ঘটনার অন্যতূক্ত। আরিস্টটল চরিত্র (7:008 ) ও চিন্তার 
| 1,756 151555 £02 0262 21169108, | 


গ 


৯৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


(10127015 ) কথা বলিয়াছেন। “চরিত্র অর্থে তিনি নৈতিক উপদানের কথা 
ব্যক্ত করিয়াছেন । 

0০102780621 13 91786 1081:25 ৪ 2501102 ০6102.11) 10012] 
08110155 00 006 2£610105, 

এই নৈতিক উপাদান অর্থে বুঝিতে পারা যায় যে কোন উদ্দেশ্ত লাধনের 
নিমিত আমর] যে কাজ করিয়! থাকি তাহাতে আমাদের মনে কোন কিছু পাইবার 
আকাঙ্খা জাগিয়া গঠে। তখন আমরা আমাদের বর্তমান অবস্থা ও উদ্দেশ্ট সিদ্ধির 
কথা চিন্তা! করি। তখন এই ছুই পর্য্যায়ের মধ্যে সঙ্কল্লের এক সংযোগ স্থাপিত 
হয়। যদি কার্যটি অনুকুল বা সম্ভবপর বলিয়া মনে হয় তখন আমরা কাজ করি। 
শ্বভাঁবতঃ উদ্দেশ্য সাধনের জন্য আমাদের কার্ষের মাধ্যমে আমাদের নৈতিক 
গুণাগুণ গ্রকাঁশিত হয় ।শ এই অর্থে আরিস্টটল বলিয়াছেন £ 

0118062£ 17 ৪ 0125 13 01296 আ1)101) 15562915 0106 10019] 
[70001190956 ০01 0012 9£61705 ৮৫012 50: 02 0101115 চ91)1017 61065 9261 
০0: 25010, 17210 01720 13106 00 10705--1101706 0110165 18 10 0017 
101 010919.0661 11) 2 5796601 0] 2 001161% 10011621017 5070120. 

ঘর্দি কোন উদ্দেশ্য সিদ্ধির গুশ্ব না থাকে যে সমস্যার সহিত সে জড়িত,নহে 
তাহ। লইয়া তাহার বক্তব্য বা আলোচনা নিরর্থক | ইহার মধো তাহার নৈতিক 
গুণ প্রকাশিত হুইতে পারেনা । যখন উদ্দেশ পিদ্ধির জন্য সে পূর্বাপর চিন্তা 
করিয়া সঙ্কল্প গ্রহণ করে ইহার মধ্যে তাহার মননশীলতার পরিচয় পাওয়া যায়। 
্থতরাং কার্ধের মধ্যে চরজ্রের নীতি ও মননধমিতা জড়াইয়? পড়ে। সুতরাং এই 
মননধগ্িতা (2£070/9 ) হইল জঙ্কল্প এবং ইহাকে চরিত্র হইতে বিচ্ছিন্ন করা 
চলেন] । 

মেকস্পীয়র ষেমন তীহার নাটকে চরিত্রের হুক্ম বিশ্লেষণ করিয়াছেন, 
বিভিন্ন চরিত্রের গতীর মনোলোকের পরিচয় উদ্্‌ঘাঁটিত করিয়াছেন, আরিস্টটল 
চরিত্র অর্থে সরল ও প্রাথমিক গুণের কথা বলিতে চাহিয়াছেন। আসল কথা 
হুইল যেখানে নৈতিক গুণ প্রকাশিত হয় ও এই প্রকাশের জন্ত ঘটনাকে আশ্রয় 
কর] হইয়া! থাকে সেখানে আমর পাই চরিত্রের পরিচয় । কিন্তু যাহা সঙ্কল্প তাহা 
একদিকে যেমন ব্যক্তি-জীবনকে আশ্রয় করে 'তেমনি ইহ! অপরের প্রভাবে বা 
প্ররোচনায় হট হইতে পারে। কার্ধের জন্ চিন্ত। বা সম্পষ্ট মনোভাব হেতু চিন্তা, 
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সঙ্বল্প ও বক্তব্যকে আরিস্টটল 7)970$2 বলিয়াছেন। তিনি ইহার অম্পর্কে 
বলিয়াছেন £ 
7008£06 13 006 00৬61: 01 58.51106 71802551০80 706 ৪৪10. 01: 
1726 15 21010011866 60 6102 006891072. 
ঘটন1 অস্থায়ী যথাযোগ্য কিছু বলার পশ্চাতে ব্যক্তির একক ইচ্ছা নির্ভর 
করেনা । সেখানে সামাজিক ইচ্ছারও প্রভাব কার্য করিয়া! থাকে । উচ্চপদে 
অধিষ্ঠিত ব্যক্তির বলার সঙ্গে বহু মানুষের স্খ-ছুঃখ বিজড়িত হইয়া আছে। 
তখন(চেরিত্র ও মননধমিতা সম্বন্ধে এই জাতীয় মন্তব্য করা যায় ষে চরিত্র অর্থে 
ব্যক্তির নৈতিক গুণ আমর! বুঝি। কোন উদ্দেশ্য সিদ্ধির জন্য যখন ব্যক্তি 
কোন কার্য করে তাঁহাতে তাহার চরিত্র প্রকাশিত হয়। আর মননধগিতা 
( 00091) বা 212%0£9 ) হইল চিন্তা ও সঙ্কল্প-_-ইহাঁদের পশ্চাতে ব্যক্তির ও 
সম্মিলিত ইচ্ছার প্রভাব কাজ করিয়া থাকে । ম্বভাবতঃ এই দুইটি বিষয় পরস্পর 
অঙ্গাঙী ভাবে সংশ্লিষ্ট ঠ 
থিবসের রাঁজা লাইয়াসের হত্যার অঙ্দ্ধান ঈডিপাঁদ করিতে কৃতগঙ্কল্প, নচেৎ 
রাজ্য হইতে প্রেগের অভিশাপ দূর হইবে না । ইভিপাঁস ক্রিয়নকে বলিয়াছেন £ 
1 ৬11] 01106 61015 60 1181)6 28911. 102176 1010051005 
ঢ10610615 09015 0715 ০212 2009 00০ 062.0, 
4৯150 500 00০9 26012615, 
£৯1)0. 005615 5০0 ৮11] 566 11) 006 2.1) 2119, 
4 01081011010) 0৫ 105 ০001) ৪100 61)6 0300. 
ঢ01 ড1961) 1 011৬০ 00110050107 1010 102 1810 
[ 111 206 521০ ৪. 01509. £:121)013 2.091)08.£6, 
300 806 11) 1005 0৩৮2 110061656, 102৫1 
[7০ ৪.5 61201011120 102.5 16901] 
7151. €0 01509601) 006 ৮/100 1915 20131061005 1200; 
90 1)6198176 01706 ৫680. 151198 [10611 10)59911, 
এখানে যুগপৎ ঈডিপালের চরিত্রের নৈতিক গুণ ও চিস্তার দৃঢ়তা প্রকাশিত 
হইয়াছে । ম্যাকবেখ রাজ! ডানকানকে হত্যা করিতে দ্বিধা প্রকাশ করিয়ীছেন, 
কিছুটা কর্তব্যবোধ ও বিবেকের প্রেরণায় এবং কিছুট। রাজ্যে প্রতিক্রিয়ার 
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আশঙ্কায়। ইহাকে আরিন্টটল 4৪010011866 00 03৪. 00০83101+ 
বলিয়াছেন। হ্ামলেটের মধ্যেও অনুরূপ মননশীলতার পরিচয় লক্ষ্য কর! যায়। 
আরিস্টটল বলিয়াছেন £ 

[1,0081)6১ 07 60০ 00021 18100) 13 9100 71 117 211 01065 ৪29 


1০1) 010৬ 116 01 0150105106 50106 080100121 00100, 


ম্যাকবেথ চিন্ত! করিয়াছেন £ 
[610 ৮212 00772 ড7172100 15 00106) (1001৮ ৮216 61] 
[6 5:০9 00186 00301015% 221 0102 95595391779. (201) 
00010 081017061 07) 6176 0010567261)06) 2100. ০৪:০1) 
৬৬16 1115 511159856 58100655 9 0118€ 00 0035 010 
1%1151)6 02 010০ 02-81] ৪170. 6112 21০2-911 11616 
[3010 1216 00010 01015 10217]. 2100 51008] 0: 61006, 


ড/০"1৫ 10100 0106 116 60 00706. 


হামলেট চিন্ত! করিয়াছেন £ 
[০0 09০, 01 10006 60106 : 01090 15 01) 00656101)) 
৬৬120062105 10010121: ঠা) 01020017000 50621 
[106 51100552190 21005 0৫ 00102801015 £01001)6, 
00: 00 6৪6 09 20105 2£981)50 এ 569. 0£ 02090 0165) 
4৯150 05 0200511)5 2100. 01001, 
উভয় ক্ষেত্রে চরিত্রের গুণ (06910) [70181 00821160155) ও মানপিক 
চিন্ত। প্রকাশিত হইয়াছে । এই মননধম্িত1 বা মানমিক তিস্তা! ও কর্তব্য নির্ধারণ 
প্রসঙ্গে তিনি বলিয়াছেন যে ইহা! কোন চিরস্তন সত্যকে ( 4215080)0896178 
30105. 00111561:58] 01000910100, ) পরিষ্ফুট করিয়া থাকে । ইহার তাৎপর্য 
হইল ষে চরিত্রের চিন্তায় কোন সর্বজনীন সত্য প্রকাশিত হয়। 487/08076 
নাটকে কোরাসের মুখে আমরা এই সত্যের পরিচয় পাই। 
00001 10900117939 09:61)08 
000 »/450010 ৪.1] 0106 9৪5, 
1106 03095 22086 10856 15911 006, 
03516800149 05 2061) 01 01106 
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31106 069,621: 010 সও 0002 013610. 
9০ ৮1300100 ০090095000০ 01৫. 


/হুতরাং দেখা যাইতেছে চরিত্র ঘটনার মণধা আপনাকে ব্যক্ত করিয়া থাকে । 
স্থৃতরাঁং ঘটনাকে বাদ দিলে চরিত্রের পক্ষে প্রকাশের অন্ত উপায় থাকে না। এই 
স্ববিন্যন্ত ঘটন। সমূহকে আরিস্টটল বলিয়াছেন আখ্যান। এখন ঘটন| বলিতে 
বাহিরের কার্যাবলী ব্যতীত চরিত্রের মানপিক চিস্তা ও আলোড়নকেও বুঝায়। 
হামলেট অথবা লীয়রের মানমিক চিন্ত! ঘটনার অঙ্গীভূত। 

দ্বিজেন্্রলালের সাঞ্জাহান নাটকে বুদ্ধ সম্রাটের উদ্বেগ, আশঙ্কা ও মানমিক 
আঁলোড়নকে ঘটন1 রূপে ব্যাখ্যা কর! সঙ্গত হুইবে। ইহাদের মাধ্যমে তাহার 

চরিত্রের গুণ ও উদ্দেশ্য, যাঁহাকে আরিস্টটল 70018] 700100952 0£ 0176 
8£212105%, 3, 8. 46106 5016 ০ 01710166525 596] 01 2৮০11 এবং চিন্তা, 
1006 0০0৮৮61: 01882517প 11262521015 06 9210 01 ড/1)9% 19 20110- 
0018106 €০ 0119 0০০8,5101* বলিয়াছেন" তাহা পরিম্ফুট হইয়াছে । 

সাজাহঃন-্-কে ? 
জাহানারা ন1 কেউ নয়। ওদিকে কি দেখছেন বাবা! 
সাজাহান--দেব লাফ? 
জাহাঁনারা_সে কি বাবা? 
সাজাহান_ দেখি ষদ্দি দাঁরাঁকে রক্ষা কর্তে পারি। তাঁকে তারা হত্যা করতে 
যাচ্ছে। আর আমি এখানে নারীর মত, শিশুর মত নিকুপাস্ু 
চোখের উপরে এই দেখছি অথচ খাচ্ছি, ঘুমোচ্ছি, বেচে রয়েছি। 
কিছু করছিনাঁ। 'দেই লাফ । 
এখানে চরিত্র ও চিন্তা প্রকাশিত হইয়াছে । ইহার পরে লাজাহানের কথাক্স 
চিরস্তন সত্যও (%00158158] 01009516101) ) পরিদ্ফুট হইয়াছে । 
সাজাছান--তোকে আশীর্বাদ করি_- 
জাহানারা-_কি বাবা? 
মাজাহান__-যেন তোর পুত্র ন] হয়, শত্ররও যেন পুত্র ন1 হয়। 

মধুস্ছদন তাঁহার কষ্ণকুমারী নাটকের কাহিনী ইতিহাসের দুর-বিভ্তৃত পটভূমিকায় 
স্থাপন না করিয়া ও অন্ত'লোকের আলোড়ন ও বিক্ষোভকে পরিস্ফুট করিয়াছেন । 
তিনি কেশবচন্ত গঙ্গোপাধ্যয়কে লিখিত একটি পত্রে আক্ষেপ করিয়! জানান ফে 
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তাহার নাটকে ঘটনা বৈচিত্র্যের অতাবের কারণ হইল মূল কাহিনীর উৎমের 
দীনতা। তিনি ইহাকে '01181178] 02167017653 0£ 006 91০৮ বলিয়াছেন। 
তিনি মেকদ্পীরিয় আদর্শে প্রধানতঃ রাজা! লিয়রের ন্ায় সংঘাত 
বিক্ষু ভীমসিংহের মাঁনপিক চরিভ্্রটি অস্কিত করিতে অধিকতর মনোনিবেশ 
করিয়াছেন। কৃষ্ণা চরিত্রের কোমল, মধুর ও কর্তব্যপরাঁয়ণ দিকটি তাঁহাকে 
মুগ্ধ করিয়াছে । ভীমসিংহের অন্তলে কের প্রদাহ, কর্তব্য ও ন্েহের মধ্যে প্রচণ্ড 
্বন্ব তাঁহার চরিত্র ও চিস্তাকে উদ্ঘাটিত করিয়াছে । ভীমপিংহের মানসিক 
আলোড়নের সহিত লাঁজাহানের বিক্ষোভের গভীর সাদৃশ্ঠ লক্ষ্য কর] যাঁয়। 

রাজা__ ( আকাশের প্রতি কিঞ্চিৎ দৃষ্টিপাত করিয়া) রজনী দেবী বুঝি এ 

পামবের গহিত কর্ম দেখে, এই প্রচণ্ড কোপ ধারণ করেছেনঃ আর 

চন্দ্র ও নক্ষত্র গ্রভৃতি মণিময় আভরণ পরিত্যাগ করে, চামুণ্ডা-রূপে 

গর্জন কচ্যেন। উঃ! কি ভয়ানক ব্যাপার। কি কাল শ্বরূপ 

অন্ধকার! হে তমঃ, তুমি কি আমাকে গ্রাস কত্যে উদ্যত হয়েছো ? 
কুষ্ণার মুখে শুনিতে পাই চিরন্তন সত্যের কথা £ 

সকলের ভাগ্যে মৃত্যু ষশোদায়ক হয়না । অনেক তরুকে লোকে কেটে পুড়িয়ে 
ফেলে; কিন্তু আবার কোন কোন তরুর কার্ঠে দেবপ্রতিমা নির্যান হয়। কুলমান 
রক্ষার্থে কিংবা পরের উপকারের জন্যে যে মরে, সে চিরম্মরণীয় হয়। 

”আরিস্টটলের সংজ্ঞ1 হইতে এই সিদ্ধাস্তে উপনীত হওয়া যায় যে নাটকের 
প্রধান ধর্ম হইল ঘটনা-প্রবাহ। চরিত্র তাহার নৈতিক গুপ ও চিস্তা লইয়া, 
প্রতিকূল ঘটনার সহিত সংগ্রাম করে ও তাহাকে আপন অঙ্থকুলে আনিবার 
প্রয়াস কবিয়! থাকে ।/ মানুষের মনোবৃত্তি বা ইচ্ছাঁর সহিত বাণুব-অবস্থার বিরোঁধ 
ঘটে। আবার তাহার অস্তলেকে ইচ্ছা ব! প্রবৃত্তির সহিত শুভবুদ্ধির সংঘাত 
হুট হয়। স্থতরাং এই বিরোধ বা সংঘাতকে কেন্দ্র করিয়া ঘটনাবর্তের আলোড়ন 
দেখা দেয়। সংঘাত মাত্রেরই বহিপ্রকাশ ঘটিয়া থাকে । কিন্তু যে নংঘাত 
একাস্তরূপে মমোলোকের যাহা শিল্পী বা চিন্তাবিদগণের মধো দেখা যায় তাহা 
নাটকের বিষয় নহে। নাটকে বিত চরিভ্র সমুহের মধ্যে এমন এক শক্তি দেখা 
যায় যাহ! বাহিরে তাহাদের সংকল্প সিদ্ধির মাঁধামে পরিস্ফুট হইয়৷ থাকে । গ্রীক 
নাটকের ন্যায় সেকম্পীয়রও বছিঘটনার মধ্যে চরিত্রের সম্পূর্ণ ব্যক্তিত্বের গ্রকাশ 
অস্কিত করিয়াছেন। অবশ্ত হামলেটের আজ্ম-বিরৌধ এত দুর্বার যে হাই 


আরিস্টটলের পোযেটিকস্‌ ১০৩. 


তাহার সক্রিয়তা প্রমাণিত করে। ক্রটাম তাহার পরিপূরক চরিত । তাই তাহার 
সত্ত/ আত্ম-সংঘাঁতে জর্জরিত হইলেও তিনি ঘটন। প্রবাহের মধ্যে আপনাকে 
প্রকাশিত করিয়াছেন । ধশারিস্টটল যদিও আখ্যানকে নাটকের প্রাণ বলিয়াছেন 
তাহার অর্থ এই নহে যে তাহা হইবে অত্যন্ত জটিল ও সমস্যা বহুল। সমন্যাক্স 
অবদান আমাদের মনে শেষ পর্যস্ত স্বস্তির ভাব আনিয়া দিবে। গ্রীক নাটকের 
কাহিনী সরল ও একমুখীন।+ অনেক ক্ষেত্রে আবার নাটকে অবস্থাও অপরিবতিত 
থাকে $ বিভিন্ন চরিত্রের সহিত কথোপকথনে মুল চরিত্রের মনোভাব, আকা! 
ও জসঙ্বল্প, ক্রটি ও উতকর্ষ প্রকাশিত .হয়। ইস্কাইলাসের 71071607685 807 
7০%7৫ এই জাতীয় নাটক হইলেও তাহা কাব্য হুয় নাই। ইহার কারণ, 
একই স্থীনে, একই অবস্থায় থাকিয়া প্রমেথিউসের চরিআ্র ও চিন্তার পরিচয় 
আমর] পাই ও নাটকের পরিণাম-গত রস আমরা ভোগ করিয়া থাকি। 
শেলিও একই আদর্শে অঙ্গপ্রণিত হইয়! তাঁহার নাটক, প্রমেথিউস লিখিয়াছেন। 
কিন্তু ইস্কাইলাসের চরিজ্রের প্রকাশ বহিঘটনার মধ্যে না হইলেও তাঁহার সকল 


কথা ও আচরণ যেন চবিভ্রের বহিমুখিতাকে সুচিত করিয়াছে কিন্ত শেলির 


চরিত্র অস্তলেণকের রূপ ও রহস্য, তাহার প্রবল আদর্শ নিষ্ঠাকে ব্যক্ত করিয্কাছে। 
ঘটনার বিরলতা হেতু মিলটনের স্তামসন এগনিস্টিস-এর বিরুদ্ধে অভিযোগ 
উত্থাপিত হইয়াছে । ভাঃ জনসন বলিয়াছেন যে এখানে কারণ নাই, কোন 
ফল নাঁই, ঘটনার ধাঁরাঁও প্রবাহিত হয় নাই। কিন্তু স্তামসনের ইচ্ছাশক্তি 
কার্ধে রূপাস্তরিত হইয়! শোকাবহ পরিণাঁম-পর্ব রচনা করিয়াছে । 


1আরিস্টটলের আর একটি মন্তব্য এখানে প্রণিধানঘোগ্য। তিনি বলিয়াছেন £ 


4 08805 15 11000955116 10006 8০61012) 006 01366 1085 
706 016 জ16750056 01)2180661511006 05850165 ০৫ 09080 ০0: 006 
[00021175 216 01)2,:8.00611088, 


তাহার মস্তব]ট প্রথমে অবিশ্বাস্য বলিয়া মনে হয়। মানুষ কতকগুলি সহজাত 
বৃত্তি বা গুণ লইয়া জন্মগ্রহণ করে! আবার পরবর্তীকালে বিভিন্ন কার্ধের মাধ/মে 
মাঘ গুণ বা দোষ অর্জন করে। এই অর্থে কাধই প্রধান, কেননা চরিঅ 


হইল কার্ধের ফলশ্রুতি। মাহুষের মধ্যে কোঁন কিছু লাভ করিবার ইচ্ছা জাগে। 


ইছাকে ফরবতী করিতে হইলে তাহাকে কাজ করিতে হইবে । কার্ধ ছাড়া তাহার 


গত 


১০৪ :.. আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


ইচ্ছ! ন্থুপ্ধ রহিয়া াইবে। সুতরাং কার্ধের মধ্যে চরিজ্র আপনাকে প্রকাশ করে 
ও নিজেকে উপলব্ধি করে। 

রবীন্দ্রনাথের রাজা ও রানী নাটকে বিক্রম এই মনোভাব প্রকাশিত 

করিয়াছেন। 

তবে দাও, ফিরে দাও ক্ষান্রধর্ম মোঁর-_ 

রাজধর্ম ফিরে দাও, পুরুষহৃদয় 

মুক্ত করে দাও এই বিশ্বরঙ্ন মাঝে । 

কোথা কর্মক্ষেত্র! কোথা জনশ্রেত ! কোথা 

জীবনমরণ ! কোথা সেই মানবের 

অবিশ্রীম স্খদুঃখ--বিপদ সম্পদ 

তরম্গ_উচ্ছবীস ! 
চরিত্র বলিতে আমরা বুঝি সহজাত বুন্তির সহিত অজিত গুণাবলী ও ক্রটি। 
ঘটনার মাধ্যমে চরিত্র শিঞ্জেকে পূর্ণরূপে প্রকাশিত করিয়া থাকে । আরিস্টটলের 
মতে মানুষের সুখণ্ড কাধোর মাধ্যমে লাভ করা যায়। 

ড/101) 00956 ৮7100 106101115 109190117655 101) 1006 01 30116 
0186 ৮11056 001 20000156195 11) 1181717001)ঘ : 101 00 ৮116016 102101765 
৬৫1:000119 2.00৬165. 
তিনি ইহাকে আরও বিশদ রূপে ব্যাখ্যা করিয়াছেন £ 

4৯1] 00091) 10901017655 01: 0085215 09,102 01)০ 10] 0৫ 2.00108 
006 600 101 10101) ০ 1156, 15 2, 061:09.210 1511)0 01 ৪০61516১000 


৪ 009.1165, 

ক্তরাং কার্যের মাধ্যমে মানুষ স্থথ বা দুঃখের পরিচয় লাভ করিয়। থাকে । 
মাহুষের চরিত্রে ষে প্রবণতা সমূহ থাকেঃ যে নৈতিক আদর্শের ধারণা থাকে তাহা 
একমাত্র কার্ষের মাধ্যমে কূপ লাভ করে। স্বতরাং নাটকে চরিক্রের বক্তব্য ও 
কার্ষ্যর মধো তাহার শ্বরূপ উদ্ঘাটিত হয় এবং আমর! তাহার সম্পর্কে সম্যক 
ধারণা করিতে পারি। স্থতরাং আরিস্টটল ঘখন বলিয়াছেন যে নাটক চরিত্র ব্যতীত 
রচিত হইতে পারে তাহার তাঁৎ্পর্য এই অর্থে গ্রহণ করিতে হইবে যে নাটকে 
চরিত্র বদি স্থানুবৎ হয়, যদি কার্ষ্যের মধ্যে সে আপনাকে প্রকাশিত ন1 করে তবে 
নাটক সার্থক হইতে পারে না। সেইজন্ড তিনি বলিয়াছেন যে €& 0৪£6৫5 13 
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810995511916 16100 ৪০61015, তাহার বক্তব্যের অপর একটি দিক আছে। 
কোন নাটকে হয়ত চরিত্রের পরিবর্তন প্রদশিত হুইল কিন্তু এই পরিবর্তনের 
পশ্চাতে কোন কার্য কারণের সঙ্গতি নাই, তাহার মনোভাব, প্রবণতা ও বৈশিষ্ট 
সহিত পরিবর্তনের যদি সামগ্রস্ত পাওয়া ন1 যায় তবে বলা যাইবে ইহা ত্রুটিপূর্ণ । 
তথাপি এই জাতীয় নাটক সেই শ্রেণীর নাটকের তৃলনায় বরনীয় যেখানে বিভিন্ন 
চরিত্রের মধ্যে সংলাপ আছে কিন্তু এই সংলাপের সহিত ঘটনার সম্পর্ক নাই।” 
রবীন্দ্রনাথের “রাজা ও রানী' নাটকে বিক্রম ও স্থমিত্রার সংলাপের সহিত তাহাদের 
আচরণের সামগ্তস্ত রক্ষিত হয় নাই । রানী রাজ্য ত্যাগ করিয়া গেলেন যাহাতে : 

ধন্য হোক রাজা, প্রজা হোক সুখী, রাজ্যে 

ফিরে আম্থক কল্যাণ_-দুর হোক ঘত 

অত্যাচার--ভূপতির যশোরশ্মি হতে 

ঘুচে যাক কনম্ক কালিমা । 
ইহার পরে ভ্রাতা কুমারদেনের আশ্রয়ে আপিয়া তিনি রাজা ও রাজ্যের কথা বিশ্বত 
হইয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন £ ধন্ত ভাই! 

ধন্য তুমি!  সঁপিলাঁম এ জীবন মোর 
তোমার লাগিয়া । 
আবার প্রতিহিংস! পরায়ণ রাজ! বিক্রম কুমারলেনের বাগদত্তা বধু রাজকুমারী 
ইলার মধ্যে প্রবল প্রেমের” পরিচয় পাইয়া! কুমারের প্রতি তাঁহার হিংসা-ছেষ 
ভুলিয়া গেলেন। কিন্তু এই জাতীয় পরিবর্তন তাহাদের চরিত্রের লহিত পুর্ণ 
সঙ্গতি রক্ষা করে নাই। 
আরিস্টটলের বক্তব্য হইল, ঘে ঘটন| চরিত্র হইতে উদ্ভুত হয় ও ঘটনার মধ্যে 
যখন চরিত্রের পরিচয় লক্ষ্য করা যায় তখন নাঁটকের উৎকর্ষ প্রমাণিত হয়। 
চরিত্রও যেরূপ ঘটনাকে প্রভাবিত করে, ঘটনাও তন্রপ চরিত্রকে প্রভাবিত 
করিয়া থাকে । ম্বভাবতঃ নাটকে আকন্মিকতার কোন স্থান নাই। আভ্যন্তরীণ 
এঁক্যের নিয়মে ঘটনাসযূহের মধ্যে পারম্পর্য রক্ষিত হইয়! থাকে । ট্রাজেডির মধ্যে 
জীবনম্বব্ধপের পরিচয় ব্যক্ত হয়। বাম্তব-জীবন অবিন্তত্ত, বিক্ষি্ ও পাঁরম্পর্ধ 
বঞ্চিত। আর্টের গৌরব এইখানে যে নে এই প্রকৃতি-দত্ত অপক্ষপাত গ্রাচুর্ষের 
অধ্যে একা ও সংহতি আনয়ন করে 14 
ডি-কুইন্সি গ্রীক নাটকের বিরুদ্ধে অভিযোগ করিয়াছেন যে এখানে নিয়তির 


১৪৬ আরিস্টটলের পে য়েটিকস্‌ 


প্রভাব অপ্রতিহত ও সেইহেতু ব্যক্ি-চরিত্রের কোন স্বাধীন বিকাশ এখ্মনে নাই। 
ইহ! ছাড়া এখানে ঘটনা-সংস্থান আছে কিন্ত মাঁনব-চরিত্রের জটিল প্রকাশ নাই । 
নিয়তি বলিয়! যাহা বল হইয়াছে তাহ! প্রকৃতপক্ষে জগতের এক অলজ্য) 
নৈতিক শক্তি। ইহাকে আঘাঁত করিলে বা ইহার বিরুদ্ধাচরণ করিলে প্রত্যাঘাত 
পাইতে হয়_ গ্রীক নাটকে ইহাই মূলতঃ পরিষ্ফুট হইয়াছে। গ্রীক নাটকের কাহিনী 
অতি হ্থপরিচিত | স্বভাঁবতঃ ইহার পরিণাঁম অংশ সকলের স্থবিদিত। সুতরাং 
পরিচিত ঘটনাকে লইয়া! নাট্যকারগণ নাটক লিখিয়াছেন বলিয়া সকলের মনে 
হইতে পারে যে এখানে চরিত্র সমূহের স্বাধীন বিকাশ নাই । কিন্তু এগামেমনন 
বা ঈডিপসের কাহিনী সেকসপীয়র লিখিলেও পরিণীম একই প্রকীরের হইত, 
বেদন1 ও ব্যর্থতার ইতিহামেও পরিবর্তন ঘটিত না, শুধু উদ্দেশ, চরিত্র বিশ্লেষণ ও 
মানসিক প্রতিক্রিয়ার ক্ষেওটি ব্যাপ্তি লাভ করিত। গ্রীক নাটকে দ্বিতীয় পর্যায়, 
অবরোহ ( 06701161726) ) পর্বটি পূর্ব-পরিজ্ঞাত উপসংহার হেতু ছুর্বল বলিয়! 
মনে হইতে পারে। কিন্ত প্রথম পর্য্যায়ের ঘটন।৷ বিন্তাদ অনুযায়ী উপসংহারটি 
গ্বাভাবিক ও সঙ্গত বলিয়া মনে হইবে । নাটকে বণিত নায়ক চরিত্র ভাগ্য বা 
নৈতিক শক্তির বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিয়া পরাভূত হইয়াছে, কেহই প্রতিকূল 
ঘটনাকে মানিয়া লয় নাই, ইহাতে চরিত্রের স্বাধীন বিকাঁশ বাধাপ্রাপ্ত হয় নাই। 
ডি-কুইম্সি বলিয়াছেন যে চরিত্রের জটিল প্রকাঁশ নাই। সেকস্পীয়রের ন্তায় 
চরিত্রের বহুমুখী জটিলতা না থাকিলেও এখানে সৌন্দর্য আছে। গ্রীক নাটক 
জীবনের অন্করণ ন! করিয়া জীবনকে উপাদান রূপে ব্যবহার করিয়াছে । 

ইছার ফলে জীবনের নূতন রূপ ও বিশ্ময়কর বিন্যাস এখানে পরিলক্ষিত হুয়। 
সেকস্পীয়রও এই রীতি গ্রহণ করিয়াছিলেন বলিয়। তাহার স্ষ্টির নব নব বৈচিত্রা 
আমাদের মুগ্ধ করে। ইহার ফলে জীবন-সত্য বিচিত্র সৌন্দর্য স্থষ্টির মাধ্যমে 
পরিস্ফুট হইয়াছে । অস্কার ওয়াইলড, লিখিয়াছেন £: 

৯1067 086381 308115650. 01010061) 0112 50:6609 0£ 115615 [২01008, 
8100 10) 2000016 522] 2100 111006-160 0815১ 20001061 (0190965 
095590 81) 0102 01561 00 41200015010 70505 22001682100. 2100 
01690) 00010 5109 02 2170 3050611281006১*4৯10 105618 35152115 & 
10110 01 638856186010]0. ) 200 ৪০160610127 70101 19 06 ৮61 


১7006106085 0£ 1511, 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১5৭. 


80116 06 810, 15 17001011786 100016 01022 2 1176612516160 10006 ০৫ 
০৮6]: 61100178515, 
কিন্ত পরবর্তাকালে অস্ততঃ টেম্পেস্ট নাটকে সেকসূপীয়রও বাম্তবতাঁর প্রতি 
মনোনিবেশ করেন। ইহার ফলে তিনি গপ্ভ-সংলাঁপের প্রতি অধিকতর মনোযোগ 
দিয়াছেন। এমনকি তাহার কাব্য-সংলাঁপও কল্পনার বৈভব হইতে বঞ্চিত হইয়া 
গছ্ের নিকটবর্তী হইয়াছে। প্রসপেরো এই গগ্য-সংলাপকে দৃঢ় ভাবে প্রতিষ্ঠা 
দান করিয়াছেন। এই হেতু ওস্কার ওয়াইলগু মন্তব্য করিয়াছেন “৫7৫ 7:67/65 
15 (189 77050 70616506 0৫ 79811150065” বাস্তব জীবনের প্রতি অত্যধিক 
অঙ্গুরাগ হেতু পরবর্তীকীলের নাঁটক সমূহে অতি-ন।টকীয় লক্ষণ পরিস্,ট হইয়াছিল । 
জীবনকে অন্থকরণ করিবার ফলে তাহারা হইয়াছে ক্লাস্তিকর। [1795 ৫০ 120% 
8000220 1) 10100001116 6৮61) 01080 11001658101) 0: 1621165 8 
ড/1)101) 006 2110) 2110 01011 19 00911 010] 16850171017 2%156117, 
4৯5 0 10601)00, 12911910115 2 50919011266. 681016,5 
গ্রীক নাটকের কাহিনী জটিলতা বঞজজিত বলিয়া এখানকার চরিত্রগুলিও লরল 1 
বিশেষ একটি জটিল মুহুর্তে তাহাদের ব্যক্তিত্বের পরিচয় 'আমর!1 লক্ষ্য করিয়া থাকি। 
এগামেমনন নাটকে রাজার হত্য। হেতু পুরোবৃদ্ধের দল বা কোরাম অত্যন্ত ক্ষুব্ধ 
হইয়াছেন । তাহার! মহিষীর উপপতি ঈগিমথাসের ভীতি উপেক্ষা করিয়াছেন । 
07018501020 50065101256 ০001:6161 05 50] 1212 : 
০ 10856 10 (16205 60 022, 
01661772567 0-717656 816 105715 0৫ 10009062100 1852 2 10156 
1061, 0621696 ) 9০ 8180] 
[72৬6 00০ 00৬61) চা (9 513911 1011778 
£০০০৫ 0:৫6: 60 01 10032 ৪৫ 1688, 
এই একটি বিশেষ স্থানে ক্লাইটেমনেস্টার চরিত্রটি উজ্জ্রল হইয়া উঠিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথের "মালিনী? গ্রীক আদর্শে রচিত। বিশেষ মুছর্তে, শেষ দৃশ্টে নটেকের 
তিন্টি চরিত্রের পরিচয় পরিস্ফঃট হইয়াছে ।২ 
১) [াণ, 


২। এই প্রমঙ্গে বুচারের মন্তব্য হইল? 10612 96150081165 আও 861260 ৮5 101৮- 
12056018166 11601619201 006 0066 ৪৮ 50056 06013156. 1750179616 04 8০6102, 


5০৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


ক্ষেমংকর--এস তবে, এস বুকে । 
বছদূবে গিয়েছিলে এল কাঁছে তবে 
যেথায় অনন্তকাল বিচ্ছেদ না হবে ॥ 
লহ তবে বন্ধুহস্তে করুণ বিচার-_ 
এই লহ। 
( শৃ্খল বারা স্বপ্রিয়ের মস্তকে আঘাত ও তাহার পতন ।) 
ক্বপ্রিয়__দেবী, তব জয়। 
ক্ষেমংকর_ এইবার 
ডাকো, ডাকো ঘাতকেরে। 
রাজা কে আছিস ওরে। 
মালিনী-_ মহারাজ, ক্ষম ক্ষেমংকরে। 
গ্রীক নাটকে মূলতঃ আদর্শের সংঘাত দেখান হইয়াছে । নাটকীয় চরিব্র-সমূহের 
সহিত নৈতিক আদর্শের হবন্ব পরিস্ফুট হইয়াছে । ধর্ম, রাষ্ট্র ও পরিবার-__-এই ছিঙ্গ 
গ্রীকগণের নিকটে বড আদর্শ। নিছক প্রবুত্তির আলোড়ন গ্রীক নাটকে বড় 
কথা নহে। কিন্তু এলিজাবেথীয় নাটকে আদর্শের পরিবর্তে দেখা দিল প্রবৃত্তির 
দংঘাত। এই প্রবৃত্তির মধ্যে প্রেম সর্বাপেক্ষা প্রাধান্য লাভ করিল। 

৬৬1)116 ] ৪.0) 1) 200 50100 215 5০0], 

90 10178 ৪.5 0০ 0119. ০5010091175 0০0৫1) 

1%০ 6186 10৬1106 2170 ০00 0106 109801)) 

৬1112 006 0106 61065, 10056 006 00161 0015002)5 
গ্রীক নাটক আদর্শ-কেন্দ্রিক হওয়ায় তাহা! চিরস্তন মাঁনব মুল্যকে উদ্ঘাটিত 
করিয়াছে । সেকম্পীয়রেও এই মুল্যবোধের পরিচয় পাওয়া যায়। তিনি তাহার 
নাটক সমূহে ঘটন। ও চরিত্রের মধ্যে সাঁমজ্ঞস্ত রক্ষা করিয়াছেন। সেকস্পীয়রের 
উত্তরকালে ওয়েবস্টার, ফোর্ড প্রভৃতির রচনায় উত্তরোত্তর বামস্তবজীবনের দাবী 
প্রাধাগ্ত সাঁভ করায় চরিত্রের মনোবিশ্লেষণ অত্যধিক প্রাধান্ত লাভ করে। 
সেকস্পীয়র অত্যুত্কষ্ট এঁতিহাসিক নাটক লিখিয়াছেন। ইতিহাসের ঘটনাবলীর 
মাধ্যমে মানবজীবনের পরিচয় ও হ্বরূপ ব্যাখ্যাত হুইয়াছে। কিন্তু তাহার 
'পরবতাঁকালে লিখিত হইয়াছে নাট্যকৃত জীবন-চরিত্র। বাস্তবজীবন ও মনো- 


41116 10 81506, 31051131196, 





আরিষ্টটলের পোয়েটিকম্‌ ১০৯ 


বিশ্গেষণের উপরে আকর্ষণ বুদ্ধি পাওয়ায় বায়রণ হইতে ব্রাউনিং সকলে নাট্য-কাব্য 
লিখিয়াছেন, কেহ সার্থক নাটক রচনা করিতে পারেন নাই। সেকস্পীয়র হইতে 
নাটকের বিষয়বস্ব ব্যাপক হওয়ায় এবং ঘটন। ও চরিত্রের ক্রম-ব্কাশের ধারা 
অন্থুমরণ করিবার ফলে কাঁলগত এঁক্য মানিয়া চলা সম্ভব হয় নাই, স্থান গত একাও 
ব্যাহত হইয়াছে । কিন্তু গ্রীক নাটকে নায়কের জীবনে কতকগুলি বিশিষ্ট ঘটনা 
নির্বাচন করিয়া ও তাহাদের মধ্যে পারম্পর্যের ধার] রক্ষা করিয়া কাল, স্থান ও 
ভাবগত এক্য স্থাপন করা সম্ভব হইয়াছে । তাহাতে দেখা যাঁয় যে ইস্কাইলাস ব' 
সফোর্রিসের নাটকের বিষয়টি সেকসপীয়রের হাঁতে পড়িলে তাহা হয়ত 
চরমোত্কর্ষ রূপে ব্যবন্ধত হইত। তাহাতে বনুত্তর ঘটন1 ও চরিত্রের সমাবেশ 
ঘটিয়া নাট্য-পরিণাঁম হইত বহু-শাখায়িত বিস্তারের অপরিহার্য পরিণতি । 
এগামেমনন সেকসপীয়র রচন1 করিলে দেখা যাইত যে কী ভাবে রাজা ও মহ্ষীর 
মধ্যে বিরোধের বীজ উপ্ত হইয়া স্তরে স্তরে তাহ! পরিণতিতে উত্তীর্ণ হইয়াছে। 
ক্লাইটেমনেস্্রার শেষ উক্ভিতে 1091566 00607) 1621256, 500 ৪170. 1 178৮6 
01)6 00567" পরিণতি না ঘটিয়া চরমোতকর্ষের পবিচম্ম পাওয়া যাইত ও পুত্র 
অরেসটেসের হস্তে তীহার পরিণাম দৃশ্টে নাটকের সমাপ্থি ঘটিত। গ্রীক নাটকে 
চরিত্রের বিকাঁশেনুখ অবস্থায় নাটকটি শেষ হয় কিন্তু সেকস্পীয়রে 
আমরা পাই পরিণতি । আমাদের আর কিছু প্রত্যাশ। করিবার থাকে না। 
ম্যাকবেখ, লীয়র, হামলেট বা ওথেলোর কাহিনী যেখানে শেষ হইয়াছে তাহার 
পরে আমাদের মনে আর কোন আকাঁজ্ষা থাকে না। 47674076 নাটকে পুত্র 
ও স্ত্রীর মৃত্যুতে রাঁজা ক্রিয়নের দুঃখের ডালি পূর্ণ হইয়াছে । প্রকৃতপক্ষে তাহার 
অবিষৃদ্যকীরিতা ও কঠোর আচরণ তাহাদের মৃত্যুর কারণ। 
0/6০0/--1,20 106 80, 160 1706 £0. 71৪5 06801) ০0006 
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13111751176 105 91081 025. 

016 702 176561: 562 001001010৬7 08 ভা, 
07০1৮570086 25 006 10060151516 10156 10901 £0 1)0জ্য. 

1186 111 10215 10 001161 1781105 01020170019, 
076014১1110 06916 আ৪৪ 111 01090 20125 62 04 00119, 
0701%5--0125 106 28810, 20177016981 ০91) ০৪০৪906 

রী শ)৩ 00010 01618160101 10117, 
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0০76০071916 106 25725 26017095 096 08100107021) চ1)0 
13116 
115 9017 85911186105 [069.101176. 1 ০2121)06 16256, 
11162 15 2:09 0230 ০016 [0806 1083 
50111015006 00৮৮, 
(07607) 270 1755 266277221165 27766? 6716 7056. ) 
এখানে ক্রিয়ন চরিত্রটি সম্পূর্ণতা লাভ করে নাই। অথচ ওথেলোর পরিণাম 
পূর্ণ বৃত্ত রচনা করিয়াছে । 
[1021 50৮. 12010150 5706816 
00 0176 01720 109৬5201106 »152]5 1906 6০০ ০11 
0 0906 1)00 ০951] 108101005, 1006 10911 ৮7101012100, 
[02101052011 (12 5%016106 : 01 0106 11092 10810, 
1,105 0112 10952 1100191)5 01010৮7 8. 0০211 2৮৮25 


[101)61 01)210 21] 1815 611106. 


গ্রীক-উত্তর নাটকে তাঁই চরিত্রের ক্রমবিকাশ ও পরিণতির ধার! বিশেষ 
অর্ধযাদা লাঁভ করিয়াছে । তথাপি আরিস্টটল যে আখ্যানের গুরুত্ব স্থাপন 
করিয়াছিলেন তাহার মূল্য অগ্যাপিও শ্বীকৃত। আখ্যান বলিতে তিনি কাহিনীর 
বিন্তান ও চরিত্র উভয়কে বুঝাইয়াছেন। গ্রীক নাটকে বিভিন্ন চরিত্রের নৈতিক 
গুণাবলী, ইচ্ছা ও চিস্তাধার! ঘটনার মাধ্যমে মুক্তি লাভ করিয়াছে। 


আরিস্টটলের মতে নাটকের ধর্ম হইল উদ্‌ঘাটিত করা, প্রকাশ করা, কোন 
তত্ব ব্যাখ্যা করা নছে। এই অর্থে ইতিহাসের সহিত রম সাহিত্যের পার্থক্য 
বিশ্লেষণ করিয়া তিনি বলিয়াছেন ৮০ 0176 09501125 0) 0008 009? 
[189 19210) ৪170 617০ 06161 2. 1100 01 0151176 6580101506 06 
রম-পাছিত্যের ঘটনাবলী সম্ভাবন। বা অপরিহার্ধতাঁর দিক হইতে প্রকাঁশ করিতে 
হুইবে। ইতিহাস বিশেষ সত্যের পরিচয় দেয় কিন্তু সাহিত্য দেয় চিরস্তন সত্যের । 
আরিস্টটলের মতে আর্ট কদাপি বাস্তবের অন্ৃকরণ করেন1। তাহা হইলে ইতিহাস 
হইতে ইহার কোঁন শ্বাতগ্থ্য রহিত না। পু্ঘটনাবলীর আবর্তে বিভিন্ন চরিত্রের 
প্রকৃতি অন্ঘায়ী পরিচয় প্রকাশিত কর কবির ধর্ম। বাস্তবে সত্য প্রত্যক্ষগোচর 
কিন্ত সাহিত্যে অপ্রত্যক্ষকে প্রত্যক্ষ করিয়া তুলিতে হয় হ্ষষ্টির কলা-কৌশলে। 


আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ ১১১ 


বাস্তবে যাহা পাই সজীব রূপে সাহিতো তাহা পাই আনন্দ-মুতিতে। ইহার নাম 
রূপস্থষ্টি। ইহা অনস্তকাঁল ধরিয়! বিরাজ করিবে ।'তাই গ্রীসীয় ভম্মাধারে উতৎ্কী 
চিত্রসমূহ চিরকাল বিরাজ করিবে । 
৬৬1) 010 2256 91921] 61315 17612 01012 72906, 
11000 5091 16089 100, 170 11050 01 00161 ৮০৫, 

নাটকে বিভিন্ন ঘটনার মধ্যে চরিত্র সমূহ আলোড়িত হয় ও তাঁহাদের জীবন- 
স্ব্ূপের পরিচয় উদ্ঘাটিত হইয়া থাকে । সজীব চরিত্রের পরিচয় নাঁটকে না 
থাকিলেও জীবন-দত্যের পরিচয় আমরা লাভ করিয়া থাকি ।প স্বট-জেমদ্‌ 
মন্তব্য করিয়াছেন 12 00966 08101706110 1015 6156 812 05 0176 
01)551081] আ৪70]) 06 0951) 8170 17010০০0--1706 21525 05 11 
50121901759,01017 500790101106 10016) 2৬0101065০0 [1001 04 50111 
৪00 1)61817021760 15911170625 1162 1056]6 081) 01015 51610 0০ 
67০ 0:010650 1010)05 11) 01761 1581000১ 00010061765 7 কবির নিকটে 
যাহা ঘটরাছে তাহার বাস্তবমূল্য যাহাই থাকুক, সাহিত্য. মূল) খুব বেশী নহে। 
তাহার নিকটে বড় প্রশ্ন হইল যে এইরূপ ঘটন। সম্ভবপর কিন1। যাহ! আপাত- 
দৃষ্টিতে অসম্ভব কবির বর্ণনা হেতু তাহা! ঘদি সম্ভবপর বলিয়া মনে হয় তাহা 
অবিশ্বীন্য অপেক্ষ। শ্রেয় £। যাহা ঘটিয়৷ গিয়াছে তাহার মধ্যে সাছিত্যের 
উপাদান নাও থাকিতে পারে। ওডেদিউসের সকল ঘটনা লইয়া মহাকাব্য 
রচিত হয় নাই। হোমার তাঁহার জীবনের ঘটনাবলী হইতে নির্বাচন করিয়াছেন । 
যাহা কাব্য সত্য তাহা সাধারণ সত্যের বিশুদ্ধতর রূপ । কোন ঘটনার সামাজিক 
পরিবেশে অবস্থিত চরিত্রের সহিত যদি লামগ্রস্ত থাকে তবে তাহ কাব্যে গ্রাহথ 
হইবে | এলিসের স্বপ্নরাজ্যে যাহা সত্য বাস্তব জগতে তাহার মূল্য হয়ত নাঁই। 
ওডেমিউনে অনেক ঘটনা আছে ঘাহা হয়ত অলৌকিক মনে হয় কিন্ত তিনি 
য্দি কোঁন কাঁজ নিজে করেন যাঁহার সহিত তাহার চরিত্রের লাঁমঞ্জন্য নাই, তবে 
তাহা কাব্যে অসত্য বলিয়া মনে হইবে। ই জন্য আরিস্টটল মন্তব্য করিয়াছেন 
যে কাব্যে ৫ ০018৮170106 1220109995101]105 15 01966181012 00 21 
01700191006 009531101115+, 


আরিস্টটলের বিরুদ্ধে সাধারণ অভিযোগ হুইল যে তিনি চরিত্রের উর্ধে 


১105 8151005 061710515 0016 : [৬ ০০০৫৫] ৪565, 


১১২ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


আখ্যানকে স্থান দিয়াছেন। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে তিনি আখ্যান বা ঘটন] বলিতে 
চরিত্রকেও বুঝাইয়াছেন। ঘটনা ও চরিত্রের মধ্যে পূর্ণ সম্পর্ক ও সামগ্স্য 
রহিবে। ঘটন! হইতে চরিত্রকে তিনি কদাপি বিছিন্ন করিয়া দেখিতে চাহেন 
নাই। আরিন্টটল কবিদের সম্পর্কে ম্মরণ করাইয়া দিয়াছেন যে £ 


(ক) তাহারা ঘটনা সমূহকে মানস চক্ষে প্রত্যক্ষ করিয়া বর্ণনা করিবেন। 
তিনি হইবেন তাহার বর্ধিত ঘটন] সমূহের শ্রশ্টী। ইহার ফলে কোন ঘটন। সঙ্গত 
ও কোনটি অসঙ্গত তাহা তিনি নির্বাচন করিতে পারিবেন । 

(খ) তিনি চরিত্রের মাধ্যমে ঘটন। প্রত্যক্ষ করাইবেন। চরিজ্রের মাধ্যমে 
ঘটন। প্রত্যক্ষ গোচর হইলে তাহ! বিশ্বাস্ত হইয়া ওঠে । দুঃখ বা ক্রোধ অশ্নভূতির 
মাধ্যমে প্রকাশিত হইলে তাহ! সকলের মনে বিশ্বাস স্্টি করে। এইজন্য 
কাব্য রচনার জঙন্ত প্রয়োজন কবির বিশেষ গুণ ও প্রেরণা । বিশেষ গুণ রহিলে 
কবি প্রত্যেক ঘটনার উপযোগী মানসিক ভাব গ্রহণ করিতে পারেন ও প্রেরণা 
থাকিলে তিনি যথোচিত আবেগের অধিকাবী হইতে পারেন। 


/আরিস্টটল তাহার পোয়েটিকস্‌ গ্রস্থে নায়ক চরিত্রের গুণাগুণ লইয়া আলোচনা 
করিয়াছেন। 'যে গুণ সমূহের উপবে তিনি প্রাধান্ত দিয়াছেন তাহা ট্রাজেডির 
ফলশ্রুতি প্রকাঁশে সহায়তা করে। ট্রাজেডি দর্শকমনে যুগপৎ ভীতি ও সহাহুভূতি 
স্থষ্টি করিয়া মানদিক সাম্য (ক্যাথারলিধ ) আনয়ন করিয়! থাকে । বদি দেখা যায় 
ধে নায়ক অশেষ গুণের অধিকারী হইয়াও চরিত্রের ত্রুটির জন্য মূলতঃ অজ্ঞাত- 
সারে যে কাঁজ করিয়াছেন তাহার জন্ত তিনি প্রাপ্যের অতিরিক্ত দুঃখ ভোগ 
করিতেছেন তবে তাহার জন্য আমরা সহাম্তৃতি বোধ করিয়া থাকি। আবার, 
তিনি আমাদের স্তরের মাধ) তাহার বিপর্ষদধে আমরা নিজেদের কথা চিন্তা 
করিয়া ভীত হই ।1 আমরা মনে ভাবি যে যদি আমাদের এই জাতীয় ছুঃখ 
ভোগ করিতে হয় তবে তাহা বড় (লুণকর হইবে। ট্রাজেডির নায়ক-চরিত্রের 
স্থথ-ছুঃখের পগ্িণাম। ঘটনার মাধ্যমে প্রদধিত হইয়া থাকে। ম্বভাবতঃ 
সকল চরিজ্র ট্রাজেডির নায়ক হইবার পক্ষে উপযুক্ত নহে। হর্দি কোন 
সৎ ব্যক্তি, যাঁছার জীবনে বা চরিত্রে কোন ক্রটি নাই তিনি যদি ছুঃখ ভোগ 
করেন তবে তাঁহার কাহিনী আমাদের মনে বেদন] জাগাষ্লেও ভীতি ও সহানুদ্ৃতি 


আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ ১১৩ 


সথট্টি করিবে না। বরং ভাগ্যের এই অনাকাঁজ্কিত বিপর্যয় হেতু আমাদের মনে 
প্রতিবাদ জাগিয়া উঠিবে। প্রজাহৃবঞ্জনেব জন্ত জানকীকে বিদর্জন হেতু রামচন্দ্রের 
যে অসহনীয় ছুঃখ তাহা আমাদেব মনকে বিড ও নিয়তির বিরুদ্ধে প্রতিবাদ- 
মুখর করিয়া তোলে । আবার যদি কোন অসৎ ব্যক্তি ছুঃখ হইতে সৌভাগ্য 
নীত হয় তাহার চবিজ্রও আমাঁদেব মনে কোঁন গভীর অন্থভূতি স্থট্টি করে না । বরং 
জাগতিক স্থবিচাব হইল না', বিচাঁবের বাণী নীববে নিভৃতে কীদিয়! ফেরে দেখিয়? 
আমবা ক্ষুন্ধ হই। যে দুর্বৃত্ত, তাহাব পরাজয়ে আমবা মুখী হই কিন্ত তাহার 
চবিভ্রে ট্রজেডির গুণবাঁশির অভাব আছে বলিয়া আমাদের মনে কোন আলোড়ন 
জাগে না। “নীলদর্পণ নাটকে বোগ সাঁহেবেব লাঞ্নাঁয় আমাদেব নৈতিক 
মূল্যবোধ চবিতার্থ হয়, কিন্ধ তাহাঁব চরিত্রে কোন মহৎ গুণ নাই বণিয়া 
আমাঁদেব বস-পিপাপা অচরিতার্থ থাকিয়া যায়। আরিস্টটল নির্বাচিত 
ট্রজেডিব নায়ক চবিভ্রে সংগুণরাঁজি আছে কিন্তু তিনি অসাধারণ মহৎ ব 
লোকোত্তব ব্যক্তি নহেন। তাহা ছুর্ভাগ্যেব কাবণ হইল ত্বাহাব চরিত্রে কোন 
দুর্নীতি বা পাপ নহে, কোন গুরুতব ক্রটি। হয়ত তাহার সদিচ্ছা 
আছে কিন্ত তিনি অজ্ঞাতসারে এমন এক কাজ কবিয়া বসেন যাহার ফলে 
তাঁহাব জীবনে বিপর্যষ ঘনাইয়া আসে । নায়ক-চরিভ্্র পুণালক্কৃত ও উচ্চবংশ- 
জাত-_-এই হেতু তাহার দুঃখ আমাদের নিকটে বড় বেদনাদায়ক বলিয়া! মনে হয়। 
আবার ঘর্দি কোন সৎ ব্যক্তি ছুঃখ হইতে মৌতাগ্যে উপনীত হন তবে তাহার 

চরিব্রও ট্রাজেডির উপাদান হইবে না। ইহাতে ট্রাজিক রসেব পরিচয় পাওয়! 
যায় না। এই জাতীয় নাটক-দর্শনে সাধাবণ দর্শকগণের মন খুসী হয় বটে 
কিন্তু আরিস্টটলের মতানুযায়ী ইহ! কমেডির বিষয় হইতে' পারে। এই 
জাতীয় কমেডির উপযুক্ত বিষয় ও প্ররুত ট্রাজেডির বিষয় চসারের 
0:9116575%7% 7০163-এ বণিত হইয়াছে। চসারের নাইট বলিয়াছেন যে, সৌভাগোর 
মধ্যে পরিবধিত মান্য যদ্দি অকন্মাৎ দুঃখে পড়ে তাহ! নিতাস্ত পরিতাঁপের বিষয় 
তাহ অপেক্ষা £ 

4১৪ 71061 ৪. 0980 1998 19621) 17) 90012 53080) 

45180 01810019601 0195 8104 আ৪৪০ ৫0:601190 

4170 0061 80199610115 01030211666 3 

5571০1)6 01510£ 18 81805020) 83 10 015105609 006, 

400 046 5%10106 210816 6৩ ০০৫] 01: 00 66116, 

৮" 
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কিন্ত মন্ক (10121. ) বলিয়াছেন যে ট্রাজেডি হইল £ 


0০) 70170 01720 50900 11) £:2৪€ [0:০971166০, 
4৯150 15 59911617003 01 1)181 095162 
[000 10136116 200 210020]) ড৮2010901, 


কমেডিতে সকল ছুঃখ-সংঘাঁতের অবসান ঘটে । সেখানে শত্রু বন্ধুভাবাপন্ন হয় এবং 
পাঁপীব মনে কৃতকর্মের জন্য অন্থতাঁপ জাগে । 45 %2%11%6 % নাটকে বণিত 
হইয়াছে যে, রাজ্য ও সিংহামনে অবৈধ দখলকারী ডিউক ফ্রেডারিক সৈন্যদল লইয়া 
ভ্রাতাকে আক্রমণ করিবার জন্য আর্ডেন অরণ্যে আঁসিতেছিলেন । কিন্তু সেখানে £ 

৬ 1)616 17766901136 71010 210 010 16511810705 10191), 

40661 50106 01650101) 101 1100 আ৪৩ 0010৮ €1:090 

90961) 0100 115 20162010152 900 1:00) 016 ৬০110. 
এই পরিবর্তন আকম্মিক হইলেও প্রীতিকর। যাঁহাই হোক আরিস্টটল অত্যন্ত 
সংচরির্র ব্যক্তিগণকে ট্রাজেডির নায়কের পক্ষে অগ্নপযুক্ত মনে করিয়াঁছেন। তাহারা 
হয়ত ছুঃংখভোগকে দুঃখ বলিয়া মনে করেন না। বুদ্ধদেব তাহার কৃচ্ছ,সাধনাকে 
অথবা খ্রীপ্ট তাহার ছুঃখভোগকে আ.ফ্মিক পরিপূর্ণতাঁর অঙ্গরূপে গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
তাহাদের'গ্রীতি আমরা শ্রদ্ধাবান হহয়! উঠি। খেলির প্রমেথিউস যে আদর্শের 
জন্য অনমনীয় অঙ্বল্পল লইয়া দুঃখ ম্বীকার করিয়াছেন তাহাতেও তাহার প্রতি 
আমাদের গভীর শ্রদ্ধা প্রকাশিত হয়।১ যে যন্ত্রণা ও দুঃখ কোন শীতি ব1 
আদর্শের জন্য গ্রহণ করা হয় তাহার মধ্যে ট্রাজেডির কোঁন গৌরব নাই। তবে 
এই দুঃখের দহিত যদি ব্যক্তিগত বা পারিবারিক প্রশ্ন জড়িত থাকে তবে তাহ৷ ভিন্ন 
মূল্য লাভ করিয়া থাকে । 4%8290% নাটকে ছুইটি বিপরীত-মুখী কর্তব্যের 
মধ্যে পড়িয়া আর্টিগণি বৃহত্তর কর্তব্যকে বাছিয়া লইয়াছিলেন । সুতরাং তাহার 
দুঃখ ট্রাজেডির মহিম! লাভ করিয়াছে। মৃত্যুকালে দেনদিমোন1ও বলিয়াছিলেন 


১1 রবীন্দ্রনাথের এই প্রগঙ্গে বদ্রুবা হঠল “খন দেখি কোনো বাঁর পুরুষ ধর্মের জন্য স্বার্থ 
ছাঁড়িয়াছেন, প্রাণ দিয়াছেন তখন এমন একট আশ্চর্য পদার্থ আমাদের চোখে পড়ে যাহ! আমাদের 
হুথ দুঃখের চেয়ে বেশি, আমাদের স্বার্থের চেয়ে বড়ো, আমাদের প্রাণের চেয়ে মহৎ | মঙ্গল নিজের 
এই খ্শ্বর্ষ্যের জোরে ক্ষতি ও ক্লেণকে ক্ষতি ও ক্রেশ বলিয়া গন্ভই করে না”। তিনি আরও বলিয়াছেন 
“মঙ্গলের সঙ্গে সৌন্দর্যের, বিষুর সঙ্গে লগ্্রীর মিলন পূর্ণ'। (নাহিত্য ) 

মঙ্গলমূতি দৌন্দর্ধের পূর্ণন্বরূপ কিন্ত এই মৌন্দর্ঘ ব্যক্তি.নিরপেক্ষ। যে লৌনর্ধের মধ্যে 
মানব-চেতনার দীপ্তি ও বুদ্ধি ও হৃদয়ের আনন্দ বেদন।র প্রকাশ আছে তাহাই ট্রাজেডির উপজীবা। 
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যে, তিনি বিনা কারণে যরিতে যাইতেছেন। কিন্তু ইহার পশ্চাতে তাহারও 
নৈতিক দায়িত্ব ছিল বলিয়৷ তাহা আমাদের মনকে অদঙ্গতি হেতু আঘাত করে না। 
মধুস্থদনের কৃষ্ণকুমারীর অকালমৃত্যুর জন্য তাহার 'কোন ক্রটি নাই। তবে পরিবার 
ও দেশের স্বার্থের জন্য তিনি মৃত্যুবরণ করিলেন, এই হেতু তাহার পরিণাম 
ট্রীজেভির মহিমা লাভ করিয়াছে । কিন্তু ওফেলিয়া বা দেসদিমোনার মত তাহার 
চরিত্র দুঃখতোগের নিবিড়ত। হেতু মহিমান্বিত হয় নাই। সত্ব্যক্তির জীবন 
স্বনিয়ন্ত্রিত। তাহার ইচ্ছা ও কার্ধ্যের মধ্ গভীর ব্যবধান স্থষ্টি হয় না। কিন্তু 
ট্রাজেডির ধিনি নায়ক তাহার পক্ষে যতই নিন্ঈনীয় হউক, যে জাতিগত অসম্মান 
অপনোঁদ্নের জন্য তিনি এই পন্থা গ্রহণ করিয়াছেন তাহাকে উপেক্ষা কর! যায় না। 

(01590. 06 205 01106 

[10015152101], 

এই হেতু আন্টোনিওর বক্ষ হইতে সাইলকের এক পাউণড মাংস দাবী আমাদের 
বিচলিত করে না। দে বাপানিওকে বলিয়াছে £ 
13755770--1)0 ৪1] [60 10111 0172 01011078501) ৫0 1700 চি ?.. 
9791007--179695 ৪175 10081), 6170 00105 176 ০০০ 006 11]? 
17955070--07:5615 02106 13 1106 ৪. 1১966 20 7190. 
57/100--৬1৪৮ ৮/9121056 09010 17955 2. 921:9610 561106 01092 

€10০62 ? 

একটি শোচনীয় অপরাধ যখন কোন ব্যক্তি কর্তৃক অনুষ্ঠিত হয় তখন আমর! 

তাহার নৈতিক দিকটি বিচার করিবার পরিবর্তে অপরাধের পশ্চাতে যে দক্ষতা ও 

নিষ্ট| পরিস্ফুট হইয়াছে তাছার প্রতি সপ্রশংস মনোভাব প্রকাশ করিয়া থাকি । 

এই হেতু ইয়াগে! বাগিরিশচন্তরের প্রফুল্প' নাটকের রমেশ আমাদের প্রশংসা দাবী 
করে। 

'আরিস্টটল ট্রাজেডির নায়ক চরিত্রের চারিটি বৈশিষ্ট্যের কথা আলোচনা 
করিয়াছেন। প্রথমতঃ, তিনি হইবেন লৎ, তাহার কথা ও কার্ষের মাধ্যমে নৈতিক 
উদ্দেন্ত পরিস্মুট হুইবে। এই প্রসঙ্গে এতিনি তিন প্রকারের আখ্যান পরিহার 
করিবার কথা বলিয়াছেন.। একজন সৎ ব্যক্তি স্থখ হইতে ছুঃখে নিপতিত হইবেন 
না। অসৎ ব্যক্তি ছুঃখ হইতে সৌভাগ্যের অধিকারী হইবে না অথবা সে দ্বখ 

'ইতে ছুর্ভাগ্যে নীত হুইবে না। প্রথমটিতে আমাদের: মনে প্রতিবাদ জাগিয়ী 
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ওঠে । দ্বিতীয় ও তৃতীয় প্রকাঁর ঘটনা-বিস্তাসে আমাদের মধ্যে ভীতি ও সহাহ্ুভূতি- 
বোধ তুষ্ট হয় না। তীহার মতে) 

7৫ 23 00029191960 7 01,02521:520 [11136091001068 2,000 £০8. 
০5 00৪6 0 0176 11156 000156165. 

স্ৃতরাং নাটকের উপযুক্ত নায়ক হইলেন £ 

4৯202010006 0165-9100117610015 ৮1160008210 1036, চা1)032 
1007186010101)6 110572561, 13 10101005176 00018 1111 1506 05 ৮1০৫ 2100 
0010185৬165 00605 50100621101 0 10102217001, 

স্থতরাং নায়ক সাধারণ স্তরের মানুষ নহেন। তাহার বুদ্ধি, শক্তি ও 
অন্ভূতি উচ্চ স্তরের। সাধারণ মানুষের সহিত অন্ভূতি ও আবেগের সাদৃশ্য 
তাঁহার রহিলেও গুণরাঁজি তাঁহাকে মহত্ব দান করে। সৌভাগ্যের শিখর- 
দেশ হইতে তাহার পতন কোন চেষ্টারুত অসৎ বুত্তির জন্য সংঘটিত হয় না। 
ইহা! তাহার চরিত্রের কোন ক্রাটি বাঁ দুর্বলতা হইতে সৃষ্ট হইয়া থাকে। 
এখন এই ক্রটি হইতে যে কাঁজ অনুষ্ঠিত হয় তাহ] কিছুট! নায়কের স্বেচ্ছাকৃত 
আবার কিছুটা অনিচ্ছাকৃত । স্বেচ্ছাকৃত এই অর্থে যে নায়কের কার্য তাহার 
মানসিক ইচ্ছা বা সঙ্ল্পের ফল। আবার ইহা অনিচ্ছাকৃত এই অর্থে ষে 
কার্ষের ফল সমন্ধে তাহার কোন ধারণা নাই। স্থতরাং এই যে ত্রুটি, তাহার 
সহিত পাপের কোন সংযোগ নাই, ইহা নায়কের বিচারের, ফলাফল সম্পর্কে 
অজ্ঞতা হেতু ক্রট। তিনি বলিয়াছেন : 

1016 08052 06 10 17056 110 1706 111 2105 09018,516% 1006 11 
80176 £:6520 20001 (108002018, ) 01 1015 0816, 
ঈদ্ভিপাস খিবস নগরীকে প্লেগের আক্রমণ হইতে রক্ষা! করিবার উদ্দেশ্তে রাজা 
লাইয়াসের মৃত্যুর রহস্য উদ্ঘাটিত করিতে যাইয়া বিচার-বুদ্ধির অজ্ঞতার পরিচয় 
দিলেন। ক্রটানও বাস্তব বুদ্ধির অভাব-বশতঃ সীজারের হত্যা-যড়যন্ত্রে যোগ দিয়! 
গুরুতর ত্রুটির পরিচয় দিয়াছেন। সুতরাং ট্রীজেডিতে অনিচ্ছাকৃত ক্রটির জন্যও 
নায়ককে বিপর্যয়ের সম্মুখীন হইতে হুপ। সুতরাং এই ত্রুটি 180181006০0 
50006 0096118169০ 0: ০10010862,005+ হইতে হুষ্ট হইয়। থাকে । 

নিতিক ক্রটি হইতেও চরিত্রের ছুর্তাগ্য রচিত হইতে পারে । ম্যাকবেখের মদে 
যে উচ্চাকাঙ্া সুপ্ত ছিল তাহ! তাঁহার অস্তর-সংঘাত হইতে উপলব্ধি করা যায় 
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[08৬6 100 ৪১০21 

০ 00101 012 51095 0£1005 11706100, 006 01015 

৬৪.102]05 20010161010 17101) 021:168,05 1056] 

4৯180 88119 01 0106 06121, 
আবার যে দুবৃ'ত, প্রকৃতি যাহার দুষ্ট তাহাকেও ট্রাজেডির নায়ক করা চলে না। 
মার্লোর ০9৫% ০7 119162-র নায়ক ট্রাজেডির নায়ক হইতে পাঁরে না। তাহার 
করান ও বিপর্যয়ের প্রতি আমাদের ভীতি ও সমবেদন! জাগ্রত হয় না। 

আরিস্টটল সৎ্-চরিত্র বলিতে খ্রীষ্টীয় আদর্শে অন্প্রাণিত চরিত্রকে বুঝাইতে 

চাছেন নাই। যে মান্য জীবনধর্মে দীক্ষিত ও প্রাণরসে পমুজ্জল তাহাকে তিনি 
নায়করূপে নির্বাচন করিয়াছেন । 


12193 1706 215 12৬ 
[০9905 1715 10705716062 ; 18210179115 10197001 
[096 155 91001ণ 500০9 6৩ 21)9 00001 19 আআ. 


দেবদূতদের কাহিনী লইয়া নাটক রচনা করা চলে না। কারণ তাহার! পূর্ণ ।১ 
যে চরিত্র সৎ অথচ ধাহার মধ্যে মৃত্তিকাঁর স্পর্শ আছে, ক্রট বিচাতি আছে তিনিই 
ট্রীজেড়ির নাঁয়ক-মহিমা লাভ করিবার পক্ষে উপযুক্ত । নায়ক কদাঁপি পূর্ণতায় 
দীপ্যমাঁন নহেন। তাঁহার মধ্যে আপনাকে প্রতিষ্ঠিত করিবার দুর্জয় শক্তি রছিবে | 
তিনি ঘটনাবলীর উপরে প্রাধান্য বিস্তার করিবেন ও অপরাপর চরিত্র তাহাকে কেঙ্ছ 
করিয়া আবঠিত হইবে। কিন্তু খিনি একান্ত সৎ তাহার চরিত্রে প্রাধান্য বিস্তারের 
কোন আকাজঙ্ষা থাকেনা ও তিনি স্থিতপ্রজ্ঞ হইয়া থাকেন। তাহাকে কেন্দ্র 
করিয়! ঘটনাবর্ত স্থষ্ট হয় না। কিন্তু যেখানে দেখি গুণালন্কৃত পুরুষ তাহার ত্রুটি 
হেতু প্রতিকূল ভাগ্যের সহিত সংগ্রামে লিপ্ত ও তাঁহার পরাভবে বিশ্বের নৈতিক 
শক্তি পুনঃগ্রতিষ্ঠিত হইয়াছে, সেইখানে ট্রাজেডির মহিমা প্রকাশিত হইয়া থাকে । 
কিন্ত যিনি কোন আদর্শের জন্ত আত্মোৎসর্গ করেন তাহার পরিণাম মৃতুঞ্জিয়ী 
মহিমা লাত করে। তাহার আদর্শ মৃত্যুকে জয় করে। তাহার কাহিনী তাই | 
ট্রাজেডির অস্ততু্ষি হয় না।+ 

রবীন্দ্রনাথের “মুক্তধারা” ও 'রক্তকরবী' ব্যক্তি-কেন্দ্রিক ট্রাজেডি নহে। যুবরাজ 
অভিজিৎ ও নন্দিনী মৃত্যুর মাধ্যমে চি্নজীবী হইয়াছেন ও তাহাদের আদর্শ জয়মুক্ত 
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১১৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


হইয়াছে । তবে নাটকত্বয়কে যদি আমর! ছুই বিভিন্নমূুখী আদর্শের সংঘাত রূপে 
বিচার করি তবে দেখা যাইবে ঘে একটি আদর্শের জয়ে ও অপরটির পরাজয়ে 
টীজেডির নব ব্যঞ্রনা পরিস্ফুট হইয়াছে । 

“আরিম্টটল দুষ্ট প্রকৃতির মানুষকে ( ৬111910 ) ট্রাজেডির উপযুক্ত বলিয়া 
বিবেচনা করেন নাই। তাহার পতন যথাযোগ্য বলিয়া মনে হয়। ইয়াগোর 
পতন আমাদের মনে করুণার সঞ্চার করে না। কিন্তু ঘে অপৎ চরিত্রের মধ্যে 
হর্জয় সঙ্বল্প আছে, বুদ্ধিবৃত্তি অসাধারণ রূপে দীপ্ত অথবা কোন একটি বিশেষ কারণে 
তাহার কার্ধধারা অন্ুপ্রাণিত তথায় সে আমাদের সহাহ্ছভূতি দাবী করে। 
সেকম্পীয়রের তৃতীয় রিচার্ডের মধ্যে নৈতিক বিচার বুদ্ধি বা বিবেক-বোধ নাই 
কিন্তু ত্তাহার চরিত্রের আভিজাত্য ও স্বল্প সাধনের দৃঢ়তা আমাদের মনকে 
অভিভূত করিয়া রাখে । অঙ্থরূপ কারণে শাইলক চরিত্রও আমাদের সহামুতৃতি 
দাবী করে। আশ্টোনিওকে শাস্তিদানের মনোভাব তাহার চরিত্রের দৃঢ়তাঁকে 
প্রমাণিত করে। অপরদিকে ম্যাকবেখেব মনের স্বপ্ত উচ্চাকাজ্ষা প্রেতিনী 
ভগিনীত্রয়ের দৈববাণীতে ও লেডি ম্যাকবেখের প্ররোচনায় উদ্দীপ্ত ভুইয়া উঠিল। 
তাঁহার কার্যাবলী আমার্দের মনে সাধাবণ ভীতি অপেক্ষা গভীরতর ব্যগ্জন! স্ষ্টি করে। 

পূর্বোক্ত সংঘাত ছুই প্রকারে হ্ষ্ট হইতে পারে। প্রথমতঃ, নায়ক অজ্ঞাতলারে 
জগতের নৈতিক শক্তিকে আঘাত করিয়াছেন ও সেই হেতু প্রতিকূল ঘটনাবলীর 
আবর্তে তিনি তলাইয়! যাঁন। দ্বিতীয়তঃ, তাঁহার মনে প্রবল ঘন্ব দেখা দিতে পারে। 
এই দ্বিতীয় ধারায় ইউরিপাইদিস প্রথম তাহার উৎকর্ষের পরিচয় দেন। 

ট্জেডির সুচনা মাহ্গষের প্ররুতিতে অন্তশ্লিহিত | যে মাহ্ষের চরিত্রে ক্রটি 
নাই, সত্ভাবে ধিনি জীবন যাপন করিতে প্রয়াসী, তাহার জীবনে ছুংখ আসিতে 
পারে কিন্তু ট্রাজেডি ঘটিবে না। ট্রাজিক চরিত্রে ত্রুটি হেতু বিপর্ষয় ত্য হয়, কিন্তু 
তীর চরিত্রে বলিষ্ঠতা না থাকিলে তিনি আমাদের সহান্ভূতি আকর্ষণ করিতে 
পারেন না। গিরিশচন্দ্রের 'প্র্ু্” নাটকের যোগেশ-চরিত্রের ত্রুটি হেতু বিপর্যয় 
আমাদের মনে সমবেদনা জাগায় না৷ কারণ তাহার মধ্যে বলিষ্ঠতার অভাব। 
আঁরার বিনা কারণে যেখানে জগতের অন্ধ শক্তির অবিচার হেতু নারী ছুঃখভোগ 
করে তাহ! আমাদের মনকে প্রতিহত”করে। ইহার পরিচয় আমরা হাডির 
৮76 76 065০6 উপন্তামে পাই। 


নায়ক চরিজের দ্বিতীয় গুণ হইল যথাঘোগ্যতা । আঁরিস্টটল বলিয়াছেন £ 
রা 
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অবশ্ত এই মন্তব্য তিনি সাধারণভাবে করিয়াছেন ।£ কেননা, ক্লাইটেমনেক্্রা 
বা ইফিগেনিয়া চরিত্রে কমবেশী পুরুষোচিত দৃঢ়তা ও বুদ্ধির পরিচয় পাঁওয়1 যাঁয়। 
লুকাস “৮:4০ 6০ 65০” এই অর্থে আরিস্টটলের ঘথাযোগ্যতা ব্যাখ্যা! করিয়াছেন। 
টাইপ চরিত্রের মধ্যে গভীরতার অভাব থাকে । তাই নাট্যকারগণ টাইপ চরিজ্্ 
পরিহার করিবার প্রতি অধিকতর মনোযোগ দিয়াছেন । পরবতাঁ কালে টাইপ 
লইয়া 001760 ০: 179017615 হি হইয়াছে । টাইপ চরিত্রে নৈর্বযক্তিকতার 
পরিচয় স্থম্পই হইয়া ওঠে । এই কারণে য্লেটস্‌ মন্তব্য করিয়াছেন যে শিল্পনথি 
ক্রপূটির্ণ তাহার মধ্যে টাইপ চরিত্রের প্রাছুর্তাব দেখা যায়। টাইপের মধ্যে 
ব্যক্তিবপের প্রকাশ সম্পূর্ণতা লাভ করে না “আরিন্টটল যে অর্থে যথাযোগ্য 
কথাটি ব্যবহার করিয়াছেন তাহার লহিত গ্রীক লমাঁজ-ব্যবস্থার গভীর সঙ্গতি : 
আছে। এথেন্সে গ্ীলোক ও ক্রীতদাঁসগণের নাঁগরিক অধিকার ছিল ন]। 
তাহাদের শ্বাধীনতা নানাদিক হইতে সঙ্কুচিত ছিল।/ এথেন্মের গণতন্ত্র প্রাপ্তবয়ফ 
পুরুষদের লইয়া গঠিত ছিল। আরিস্টটলও বিদেশী হেতু এথেদ্সে পূর্ণ নাগরিক 
অধিকার লাভ করিতে পারেন নাই । মধ্যযুগে সামস্ততাস্ত্রিক সমাজে বিভিন্ন শ্রেণীর 
মাষদের জন্য নির্দিষ্ট পদমর্যাদা ছিল। /আরিস্টটলের বক্তব্যের এক তাৎপর্য এই 
হইতে পারে যে ক্রীতদাসগণের দালত্ব হেতু মন সঙ্কুচিত হইয়া পড়ে। 
সত্রীলোকগণ যেহেতু নানা বাধা-নিষেধের মধ্যে বাঁ করে, সেই হেতু তাহাদের 
চিত্ববৃত্তি সম্যক স্ফৃতি লাভ করিতে পারে ন1। ঘে যেভাবে গড়িয়! উঠিয়াছে 
তাহার মধ্যে মেই পরিবেশ ও শিক্ষার প্রভাব পড়িবে। প্রাচীন সমাজে যেহেতু 





০ সপ আপস সপ 


এ. স্ী-চরিত্র সম্পর্কে আরিস্টটলের মন্তব্য আমাদের নিকটে বর্তমীনে অনুদার বলিয়। হনে 
হওয়া! স্বাভাবিক। কিন্তু দেখা যায় যে ইঞ্চাইলাদ হইতে বার্নাড শর পর্যন্ত সকল নাট্যকাননগণের 
নাটকে স্ত্রী-চপরিত্রের প্রাধান্য । একদা শ বলিয়াছিলেন যে *0 51751686816 16 15 ৪1585 6156 
02008; 0০ 681525 016 11310150156, কিন্ত তাহার নাটকেও 930৪ 00925611000: রূপে 
অভিহিত স্ত্রীচরিত্রগণ প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । তাহাদের মধো 186 10166 কাজ করিয়াছে। 
7647 ৫72. 58761770 নাটকে নায়ক টান নারিক| এঞালের নিকটে পরাভূত হইয়াছেন। " 

2. £1] 95 ৪1615 £০9015060 01501) 10006250008] 568 8100 1008£69 ৪০০৪196৪ 
১৮ 686 9561:566 1121) 8100. 00067) 00 06 10986108016 06165 9150 611010165, 
88605 2 ঘ, 1, 70098, 
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শ্রেণীগত অধিকার ও মর্যাদার দাবী ছিল প্রবল, তখন ম্বভাবতঃ টাইপ চরিত্রের 
প্রাছুর্ভাব নাটকে খুব স্বাভাবিক বলিয়া মনে হয়। স্থতরা নাটকে সামাজিক মর্যাদা- 
বিরোধী কোঁন চরিত্রের অঙ্কন ম্বাভাবিক বলিয়া! আরিস্টটল মনে করেন নাই। 
বর্তমান কালে পরিবেশের সহিত সঙ্গতি রক্ষা করিয়া! চরিত্র চিত্রনের কথ বলা 
হুইয়া থাকে। ইহা মানিয়া চলিলে চরিত্রের প্রকাশ শ্বাভাবিক বলিয়া মনে হইবে 1 
তবে সকল ক্ষেত্রে ইহার ব্যতিক্রম হইবে না তাহা! নহে । আরিস্টটলও বলিয়াছেন 
যে স্ত্রীলোক ও ক্রীতদাঁসের মধ্যেও সত্গুণরাজি পরিলক্ষিত হইতে পারে । 

90101) £909013633 13 009511012 11) ১৬০1: ৮50০ 01 06215017886 6৬1) 
21) 8. 01097 07 2. 5192) 01)00£1) (106 0106 15 [001:179105 2.0. 117661101, 
৪70. 6176 06156] ৪ ড/1)0115) আ09:071295 0০17), 

চরিত্রের সাদৃশ্ঠ স্বন্ধে আরিস্টটলের বক্তব্য হইল £ 

10 102156 0106] 115 67616521105 ভ্য111010 13 1506 610০ 52,006 
95 61611 10211725900 2180. 90010011266 11) 0900 51556 01 06 02109, 

রিয়ালিটি অর্থে তিনি বাস্তব জীবনকে বুঝাইতে চাহিয়াছেন । তীহার মতে 
যেহেতু ট্রাজেডি হইল সাধারণ মানুষ অপেক্ষা উচ্চস্তরের মান্ুষের 'অন্গকরণ' 
(17710810200), সেইক্ষেত্রে নাট্যকারদের চিত্রকরদের আদর্শ অনুসরণ করা 
কর্তব্য । চিত্রকরগণ মাস্থষের রূপবৈশিষ্টা প্রকাশ করেন। তাহাদের কৃতিত্ব 
হুইল যে তীহার! বাস্তবের সহিত সংযোগ রক্ষা করিয়া তাহা অপেক্ষাও সম্পূর্ণ 
চিত্র হুষ্টি করিয়া থাকেন। চিন্তরকরগণ ব্যক্তির চিত্র যখন অস্কিত করেন তখন 
তাহার ম্বাভাবিকতা রক্ষা - করিয়া তাহার মধ্যে আত্মার দীপ্তি গ্রকাশ করিয় 
থাকেন। নিছক ম্বাভাবিকতা রক্ষিত হইলে শিল্পের মহিমা! ক্ষুণ্ন হইয়া পড়ে। 
রঙ, ও রেখ! বস্ত বা ব্যক্তির ত্বভাব কর্ম প্রকাশিত করে কিন্তু তাহার মধ্যে যখন 
সঙ্গতি স্থাপিত হয় তখন আমরা পাই রূপের প্রকাশ । আরিস্টটলের মতে 
প্রকৃতিকে হুবহু অন্থকরণ করিলে চরিজ্রের স্বরূপ পরিষ্ফুট কর! যায় না। প্রক্কৃতির 
মধ্যে আছে অপক্ষপাত প্রাচ্র্য। সেখানে ভালে ও মন্দ জড়াজড়ি করিয়া থাকে। 
শিল্পী এই জগখকে মানসিক করিয়া লন। তিনি জাগতিক উপাদানসমূহ 
মুল্য অস্থায়ী হুলজ্জিত ও হ্থবিন্যন্ত করেন। স্থতরাঁং বাস্তব জগৎ তাহার 
প্রত্যক্ষগোচর রূপ লইয়া! কাব্যে বা নাটকে ব্যক্ত হয় না, ইহা! অগ্টার ভাবলোকের 
খন্ভূতি, মনন ও কল্পনায় রূপাস্তরিত' হইয়া প্রকাশিত হইয়া থাকে । এমনি 


আরিস্টটলের পেয়েটিকস্‌ ১২১ 


ভাবে যাহা! বাস্তব সত্য তাহা লার্থক সত্যে রূপাস্তরিত হয়। শিল্প রূপকল্পের 
মাধামে বাস্তব জীবনকে প্রকাশ করে বলিয়া ইহার মধ্যে এক অপূর্ব ব্যঞঙ্চনা 
পরিস্ফুট হইয়া থাকে ।১ চরিন্রের প্রকাশ ঘটনার মাধ্যমে হইয়া থাকে । নাটকে 
জীবনের স্বরূপ প্রকাশ সুন্দরভাবে দেখা যাঁয়। প্লেটোর অভিযোগ ছিল যে 
কাঁব্য ও নাটক জীবনের অঙ্থৃকরণ করিয়া থাকে । কিন্তু আরিস্টটল বাস্তবের 
ঘাঁবী অন্বীকার না করিয়া ব্যাখ্যা করিলেন যে ইহাদের মধ্যে জীবনের সার্থক 
রূপায়ণ ঘটে। সাহিত্যের কর্ম হইল বিকশিত করা, হইয়া ওঠা। সাহিত্য ও 
শিল্পকলা পরিপূর্ণ তার (€ 0917)£ ) দিকে অগ্রপর হয়। তাহার মতে প্রকৃতির 
অসমাঞ্চ ও অচরিতার্থ রূপ সাহিত্যে ইন্দ্রিয়গ্রাহ্‌ প্রতীকের মাধ্যমে স্বরূপে ব্যক্ত 
হইয়া! থাকে । 
সর্বশেষে আলে সামঞ্রয্যের প্রশ্ন। আরিস্টটল্প বলিয়াছেন £ 


ন0)০ 00081) 15 00 07856 61900 501)51366176 210 6156 58006 
€101091081000, 

ঘটন! বিস্তাসে ও চরিত্রের প্রকাশে অনম্ভব বা অবিশ্বাস্য কিছু থাকিবে না। 
নাটকের সম্পূর্ণ ঘটনা বণিত অবস্থার সহিত চরিত্রের সংঘাত হেতু হ্থষ্ট হইয়া 
থাকে৷ বাছিরের অপ্রাসঙ্গিক কোন ঘটনার স্থান এখানে নাই। আরি্টটল 
বলিয়াছেন যে কবির ধর্ম হুইল যাহা ঘটিয়াছে, তাহা বর্ণনা করা নহে। যাহ 
ঘটিতে পারে তাহ। । পরিশ্ফুট কর কর] । তিনি বলিয়াছেন, 5179. 15 9003510162৪ 
[১1176 0:9815 ০0: 060955815+. শ্বভাবতঃ এখানে আকম্মিকতাঁর কোন 
স্বান নাই। বাহিরের ঘটন! বা অলৌকিকতাঁর প্রভাব নাটকের কার্যধারা 
প্রভাবিত করিবে না, ইহা! আত্যন্তরীণ নিয়মে গড়িয়া উঠিবে। বুচার এই 
প্রণঙগে মস্তব্য করিয়াছেন £২ 
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কিন্তু বাস্তব জগতে এই জাতীয় ঘটনার দৃট্টান্তের আলোকে নাটকে 
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১২২ আরিস্টটলের পোযেটিকস্‌ 


অনুরূপ ঘটনাঁর অবতারণা হইয়া থাকে । আরিস্টটলের বক্তর্যের ভাঁৎ্পর্য 
হইল যে নাটকে বধিত ঘটনা, অবস্থা ও চরিত্রের নৈতিক গুণ (400019] 
008116168,) ও চিন্তার ( (100081)6) সহিত সামঞগ্রন্ত রাখিয়া ব্যাখ্যা 
করিতে হইবে । বুচাঁরের বক্তব্য হইল ষে ট্রাজেডিতে বণিত নরমাঁরী সাধারণ 
চরিত্র নহেন। প্রমেথিউস, ক্লাইটেমনেস্ট1) বা হাঁমলেটের চি্তা, কাধ, 
আবেগ ও অনুভূতির সহিত সাধারণ মানুষের জীবনধারার কোন সঙ্গতি 
নাই । তথাপি ত্বাহাদের জীবনে প্রবেশ করিয়! আমরা যে তাহাদের অনুভূতি ও 
অভিজ্ঞতা লাভ করি তাহার কারণ হইল যে তাহাদের জীবনে পাই পূর্ণতার 
পরিচয়। আমাদের জীবনের খণ্ডতা! তাহাদের সাঁহচর্ধে আপিয়া ব্যাপ্তি লাভ 
করিয়া থাকে । স্বভাবত: নাটকে বগিত স্বাভাবিকত] (0:0080111) সাংসারিক 
জীবনের ঘটনাগত অভিজ্ঞতার আলোকে ব্যাখ্যা করা যাইবে না। আরিস্টটল 
বলিয়াছেন যে, সাহিত্যের সত্যতার সহিত অন্তান্ত বিষয়ের সত্যতার পার্থক্য 
আছে। সাহিত্য ব্যতীত অন্যান্য বিষয়ে বাগ্বব জীবনের ঘটনা বা অভিজ্ঞতার 
যাথার্য স্থান পাইয়া! থাঁকে কিন্তু সাছিত্যে বাস্তবের সহিত সংযোগ থাকিলেও 
তাহ। বাস্তবাতিরিক্ত। তিনি বলিয়াছেন 

[6 19 60 02 121712177192190, 00০9 01086 01)6216 15 1506 606 52106 
1011)0 06 60178000685 1) 00920: 23 1 00110109 01: 1170620. 219 
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সাহিত্যে আমরা পাই সার্থক সত্যের (12181567 0৮) পরিচয়। 
কারণ যাঁহ1 ঘটিতে পারে, যাহা ঘটম1 ও চরিত্রের এঁক্যবদ্ধ গ্রকাশের অপরিহার্য 
পরিণাম, তাহাই এখানে প্রদ্শিত হয়। ইতিহাস বা পুরাণে বধিত ঘটনাকে 
তিনি কাব্য বা নাটকের অঙ্কুপযুক্ত বিষয় বলিয়া! মনে করেন না। কিন্তু তাহার 
মতে কবিকে সেই ঘটনার ধারাকে কার্য-কাঁরণের সঙ্গতি স্যত্রে আবদ্ধ করিয় 
পুনহিন্তস্ত করিতে হইবে। শ্বতাবতঃ কবি কতৃক গৃহীত ঘটন! হইতে যাহা গৌণ 
ও অগ্রাপঙ্গিক তাহ1 বজিত হয়। স্থতরাং এই ক্ষেত্রে কৰির ভাব-কল্পন? 
(19681458100) ) অপরিহার্য হইয়া পড়ে । যাহা প্রত্যক্ষগোচর তাহা কাব্যের 
বিষয়বস্ত হয় না। যাছা! আমাদের অভিজ্ঞতার বাহিরেঃ যাহ] ঘটে নাই তাহা 
কাব্য বণিত হইয়া থাকে। বাস্তব জীবনে যাহ অবিশ্বাস্ত কবির বর্ণনার 
চমৎকারিত্থে তাহ বিশ্বীনযোগা হইয়া ওঠে । এই জন্য আরিস্টটল বলিয়াছেন ২ 
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যাহ! অবিশ্বান্ত তাহাকে এমনভাবে বর্ণনা! করিতে হইবে যে তাহা গ্রহণযোগ্য 
হইয়া ওঠে। কিন্তু যেখানে প্রয়োজন নাই সেখানে অবিশ্বাস্ত ঘটনার অবতারণা 
অথবা চরিত্রের ছুর্বলতা প্রদর্শন করিবার কোন যুক্তিসঙ্গত কারণ নাই। 
আরিস্টটলের মতে যাহা অযৌক্তিক ( £08619281 ) তাহ] ঘটনার পূর্বাভাস- 
রূপে দেখান যাইতে পারে। নাটকীয় ঘটনায় ইহার কোন স্থান থাকিতে পারে 
না। যে 9000171৮11)081)5 0035104]1-র কথা তিনি উল্লেখ করিয়াছেন 
তাহা হইল আকনম্মিকতা। এই আকম্মিকতা শিল্পের ক্ষেত্রে অনঙ্গত। 

আমরা বাম্বব জীবনের অভিজ্ঞতা অন্গযায়ী নাটকীয় ঘটনার যাঁথাথ্য বিচার 
করিতে পারিনা বটে, কিন্ত ইহাও ঠিক যে আমর আমাদের অভিজ্ঞতার আলোকে, 
নাটকের ক্রমবিকাশের ধারা ও ইহার সত্যতাকে যাচাই করিবার প্রয়ান 
করি। বিশ্বের অস্তবে আছে যে স্থযমা ও এক নাটকে আমর তাহাই প্রত্যক্ষ 
করিতে ইচ্ছুক হই। 

আরিস্টটল আঁখ্যানকে মরল ও জটিল, এই ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত করিয়াছেন 1. 
সরল আখ্যান হুইলঃ যেখানে ঘটনার পরিণতিতে কোন জটিলতা থাকে না। 
কাহিনীর একমুখীনতা ও পরিণাম এখানে লক্ষণীয়। কিন্তু জটিলতা অর্থে নায়কের, 
জীবনে পরিণতির মধ্যে আমর পেরিপেটি অর্থাৎ অবস্থার পরিবর্তন ও ডিনকাভারি 
অর্থাৎ সত্যের উপলদ্ধি দেখিতে পাই। 

4৯ 02101026515 006 01081761000 01062 96866 01 01011765 1000- 
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পেরিপেটি হুইল নাটকের মধ্যে ঈপ্সিত পরিণতির স্থলে অন্য এক অবস্থার 
উত্তব ও তাহ নাটকীয় ঘটনাবলীর অপরিহার্য নিয়মে ঘটিয়া থাকে । ঈডিপাসের 
নিকটে দূত আপিয়াছিল তাঁহার মাতা সম্পর্কে অহেতুক ভীতি নিবারণের জম্ম, 
কিন্ত সে তীহার জন্ম-রহস্য উদ্ঘাটিত করিয়া নাটকের পরিপাম-পর্ব ছুঃখকর 
করিয়া তুলিল। রাণী জোকাস্টা দুতের কথা শুনিয়া সব বুবিলেন। তিনি 
ঈভিপানকে সত্য নির্ধারণ না করিবার জন্ত অন্রোধ জানাইলেন। 


00 08৫1008, 0309 19612 5০ | 
0300. 1062 5০ 2010 006 15005716086 0£ 21১0 9০0. 816 ] 


১২৪ আরিন্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


কতকগুলি ঘটনার সমাবেশে এমন একটি অবস্থার সৃষ্টি হয় যাহা! ঈন্সিত 
মনোভাবের সম্পূর্ণ বিপরীত। ইহা নায়ক চরিত্রকে প্রধানতঃ দুর্ভাগ্যের মধ্যে 
আকর্ষণ করিয়া আনে। দর্শকগণের দৃষ্টিতে দেখিলে পেরিপেটি হইল অবস্থার 
পরিবর্তন ( 28৪%০:52]1 0£ ৫0:60189 ) কিন্তু নায়কের দিক হইতে অবশ্যই ইহ! 
অনভিপ্রেত। নায়কের আকাজ্ষা যে পরিণাম প্রত্যাশা করে তাহা তীহারই 
মনোভাব ও কার্ষের সম্পূর্ণ বিপরীত ফল পেরিপেটিতে স্থাষ্টি করে। ইঈডিপাপ 
গত্য অনুসন্ধান করিতে ইচ্ছুক কিন্তু যাহ! তিনি লাভ করিলেন তাহ! তাহার 
€ও রাণী জোকাস্টার পক্ষে শোকাবহ হইয়া এড়াইল। রাণী সত্যই 
বলিয়াছেন £ 
(9 09011)33, 0121)8005 (09105 
[186 15 2111 580. 5৪]1 900১ 2190 610০ 18,510 10116 
71780190811 ৪৬০1: ০81] 5০), 
এই পেরিপেটি ট্রীজেডিতে থাঁকে বলিয়া দর্শক মনে তীতি ও করুণ? স্থ্ট হয়।১ 
7115, আ161) 2 192110265 ৬111 2109052 21010610105 01 0621 
তবে যেখানে দৈবের নিগ্রহে অবস্থার বা সৌভাগোর পরিবর্তন ঘটে সেখানে 
পেরিপেটি উদ্ভুত হয় না। 16725 60 0৫ 56৫ নাটকে মৌরিয়ার পরিণাম 
আমাদের মন গতীর বিষাদে আচ্ছন্ন করে) কিন্ত এখানে পেরিপেটি স্থা্ট হয় 
মাই। ম্যাকবেথ তাহার উচ্চাকাঁজ্ষ! সাধনের জন্য প্রেতিণীগণের ভবিষ্যৎ বাঁণীকে 
নত্য রূপে গ্রহণ করিয়াছেন, ও লিয়র তাহার জ্যেষ্ঠ দুই কন্যাকে বিশ্বাস 
করিয়াছেন। ইহার ফলে তাহাদের জীবনে যে বিপর্যয় স্থষ্ট হইল তাহা! আরিস্টটল 
কথিত পেরিপেটির পরিচয় দেয়। মানবরৃত ক্রটি-বিচ্যুতি ব্যতীত ট্রাজেডির 
মহিমা ঘটে না। 
ডিনকাভারি সন্ধে আরিস্টটল বলিয়াছেন £ 
4৯ 01800৬15589 61)০ 15 010. 11011655 2, 0108175 £00 


সম 


১1 মধুহৃদন তাহার 'মারাকানন' গ্রী £ নাটকের আদর্শে রন! করিয় ছেন | তথায় নাগরিক! 
রাজকুমারী ইন্দুমতীর জীবনে এই অপ্রত্যাশিত পরিবর্তন দেখা যার । ঠিনি তাই হুঃখ কিয় 
বলিয়াছেন, 'এ প্রাণ রাখবো না. রাজা! আমাকে বিনিমগ্নের সামগ্রী বিবেচ”1 করলেন! এই কি 
প্রেম' 2 রবীন্দ্রপাথের "মালিনী" নাটকেও এই জাতীর পরিবহন আনানের মানাঘোগ আকণ 
ফরে। 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১২৫ 


16070181702 00 10070716056. 11156 11763000100 01 018005615 1৪ 
0175 20061506075 1021119620165 11006 01886 চ/15101) ৫০৩৪ ড/10) 0196 
018০01চ 1) 00601705, 

ঈডিপাঁস যখন তাহার শোকাবহ অজ্ঞতার পরিচয় পাইলেন তথায় আমরা এই 
ডিমকাতারির পরিচয় পাই । ম্যাকবেথ যুদ্ধক্ষেত্রে ম্যাকডাফের সহিত কথোপকথন 
কালে আপনার তুল বুঝিতে পারিলেন। 

4১00 06 0056 101861106 615005 20 10016 02116560) 
71896 09151 101) 03 11) ৪. 2001016 ৪6056. 
অরেসটেল ও ইফিজেনিয়ার মধ্যে পরিচয় হেতু অজ্ঞতার অবসান সাধারণ স্তরের 
ডিসকাঁভারি। কিন্তু যেখানে ঘটনাপ্রবাছের অপরিহার্য পরিণাম হুইতে ইহা 
উদ্ভূত হইয়া থাকে তাহাকে আরিস্টটল শ্রেষ্ঠ মর্যাদা দান করিয়াছেন । 

[16 065৮ 01 911 01500581125) 1)05৮৬61, 15 0056 21131176 
011 006 11)010010705 0106210561%285 1057 0102 61680 800101182 
০0177659 20006 6010061) 2 01:0081912 11075106156 11156 (1086 11) 6106 
0৫2177%5 01 90017005163 5 2170 %1909 11 11711267150. 
স্বভাঁবতঃ পেরিপেটির সঙ্গে ভিসকাভাঁরি সংযুক্ত থাকে । নায়কের জীবনে 
বিপর্যয়ের পরে তাহার অজ্ঞতার অবসান ঘটে। ইহাঁতে পূর্ণ বৃত্ত রচিত হয়। 
যে স্বামীর সহিত আট বৎসর তিনি সংসার করিয়াছেন তিনি যে নিতান্ত এক 
অপরিচিত ব্যক্তি, এই সত্যের উপলব্ধি 4. 10011'5770%59 নাটকে নোরার 
পক্ষে শোঁকাঁবহ অভিজ্ঞতা । এইখানে নাটকের পুর্ণ পরিণাম রচিত হইয়াছে। 

প্রণঙ্গতঃ পুনর্বার নায়ক চরিত্রের ক্রটির কথা (1)97381619 ) উল্লেখ করা 
যাঁয়। মনে হয় চরিত্রের ক্রটির বিষয় যাহ! আরিস্টটল উল্লেখ করিয়াছেন, তাহার 
সহিত কোন নৈতিক প্রশ্ন জড়িত নাই। নৈতিক ক্রটির প্রক্গ উঠিলেই 
মনে হইবে ষে নায়কের যে পরিণাম তাহা! 2০৪৫৫০ 14৪০০ বা পাপের সঙ্গত 
শাস্তি । আরিস্টটল শুধু €0: ০06 10086610600 বা বিচারের ভুলের কথা 
উল্লেখ করিয়াছেন । তবে হয়ত তাহার মনে নৈতিক উৎকর্ষের কথাটি ছিল 
কারণ তিনি নায়ক চরিজ প্রসঙ্গে সং ব্যক্তির কথা বলিয়াছেন। তাহার মত্তে 
তাহারা £ 


1180 2110 10121709865 61026 61265 81811 0৪ £০০৫, 


১২৬ আরিস্টটলের পোঁয়েটিকম্‌ 


এই গুণরাজি স্ত্রীলোক ও ক্রীতদাসগণের মধো সাধারণতঃ, দেখা যায় না। 
সুতরাং ক্রটি (60:07) ও নৈতিক ক্রটির (51) মধ্যে পার্থক্য হয়ত তাহাদের মনে 
ছিল না। তবে তাহার বক্তব্য হইল যে কোন প্রধান চরিজ্র অজ্ঞত৷ হেতু বিচারের 
ভূল করিতে পারে ও তাহাতে বিপর্যয় ঘনাইয়া আসে । নৈতিক বিচার অর্থাৎ 
পাপের শাস্তি কাব্য-সৌন্দর্যের দিক হইতে আদৌ গ্রহণযোগ্য নহে । তথাপি গ্রীক 
নাটকে নৈতিক ক্রটির কথাটি বড় হইয়া দেখ! দিয়াছে । আবার পর্বত্র তাহা 
নহে । ঈডিপাস অজ্ঞাতপারে জগতের নৈতিক আদর্শের বিরুদ্ধাচরণ করিয়াছেন । 
তাহার চরিত্রে কোন ক্রটি হেতু বিপরধয় হ্থষ্ট হয় নাই। এন্টিগোণিও কর্তব্য বোঁধে 
অনুপ্রাণিত হইয়াছেন । আরিস্টটলের মতে ট্রাজেডি-নাটকের ঘটনাকে পারিবারিক 
জীবনে সীমাবদ্ধ রাঁখিলে ইহার আবেদন মর্মম্পশাঁ হইয়া থাকে। অজ্ঞতা হেতু 
যে ত্রুটি তাহাই পরিণামে পেরিপেটি ও ভিনকাভারির মাধ্যমে আসিয়া মহিম! 
লাভ করে। 

4৯ 080021 5100801010১ 11099591, 15 001 010০ 0620. 69 76 001 
10 16001981702 80 016 1:519,6191091)10 ৫15009৬6160 86621:52103 
511)56 (10616 5 17001)1106 9010105 11) 10) 200 0159 013009্915 ৮11] 
59156 00 2.500701)0 015. 

গ্রীক নাটকের কাহিনী গ্রহণ করা হইত পৌরানিক উৎপ হইতে । ম্বভাঁবতঃ 
ইহার সহিত ধর্মের সম্পর্ক আছে ।১ তাই এখানে নৈতিক প্রশ্থটি বড় হইয়া 
দেখ। দিয়াছে । যাঁহাই হউক, ট্রীজেডির মর্মম্পশী উপাদান হইল ইহার বিপর্যয় 
ব! পেরিপেটি। ইন! স্বন্দরভাবে প্রদখিত হইলে দর্শক-মনে রম আবেদন স্থষ্ট হয় 
ও তাহাদের মনে তীঁতি ও সহাহুতৃতি জাগিয়া ওঠে। ইহার মাধ্যমে আমরা 
জীবনের রূপ ও রহপ্ত গভীরভাবে উপলদ্ধি করিয়া থাকি ।২ 

আরিস্টটল চরিত্রের ত্রুটির কথা বলিয়াছেন । কিন্তু ইহ! দেখা ধায় যে' এই 


১ অধ্যাপক মোলটনের মতে 10076 6660৮ £10%71175 17000 00625118105 
8.8509048610778 0£:7796605 185 11101096101 ০: 55516০6-105066, ড/10$0% ভার 
৪০৮755 €0 016 88026775055, 00:০9:55 60981031659] 116 56106 81০ 
(05 01526 018551691 [0:9159.) | 

২ [5 006 %617282618, 212000 87506186000, 2৩20001260৪. 09০16 2981০ 
311080205০৫ 1165. (18555 তরী, [১০ 178085) 


আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ ১২৭ 


ত্রুটি জগৎ বিধানের মধ্যে অস্তনিহিত রহিয়াছে। ইস্কাইলাদ বা সফোক্লিস 
জাগতিক নীতি ও সামঞ্রন্তে বিশ্বান করিতেন । ঈডিপামের যে ছুঃথ তাহা 
তাহার অজ্ঞতার জন্য ঘটিয়াছে। আঁ্টিগণি, ইউরিদাইস, ব1 ফিড়ার ছঃখের 
কারণ হইল যে তাহারা একজনের অনঙ্গত কার্ধ হেতু জাগতিক সামঞ্রন্ত স্থাপনের 
জন্য দুঃখ পাইয়াছেন। এই ক্ষেত্রে তাহাদের দুঃখ আমাদের মনকে প্রতিহত 
করে না, কারণ, তাহারা সকলেই এক নৈতিক বিধানের অস্তর্গত। আরিস্টটল 
ধর্মীয় বা পৌরাণিক নাটক শ্বীকার করেন নাই। তিনি তাহা না করিলেও 
শীতির প্রশ্নটি দেখা দিয়াছে। যদি পূর্বোক্ত চরিত্রসমূহ লইয়া নাট্যকারগণ 
চরিত্রকেন্দ্রিক নাটক লিখিতেন তবে চরিত্রপমূহের পরিণাম আমাদের নিকটে 
ছুঃদহ বলিয়া মনে হইত । ক্রটি যাহাঁরই থাকুক না কেন ইহাই দেখা ঘাঁয় যে 
পরিণামে সামপ্রস্ত জগতে স্থাপিত হইয়াছে । ইলেকট্রা, আটিগনি বা হিপ্লোলিটাঁস 
অপরের অন্যায় প্রতিরোধ করিতে যাইয়া দুঃখ পাইয়াছেন। কিন্তু শেষ পর্যন্ত 
জগতে শাস্তি ও সামগ্রন্ত স্থাপিত হইয়াছে । এই জাগতিক নীতির পট ভূমিকায় 
গ্রীক নাটক রচিত হইয়াছে । সেকস্পীয়র ব্যক্তি-কেন্দ্রিক নাটক লিখিয়াছেন। 
সেখানে চরিজসমূহের ভাগ্যবিপর্যয় তাহাদের চরিত্রের ত্রুটি হইতে উদ্ভৃত। কিন্ত 
গ্রীক নাটকে শ্রশ্বরিক বা জাগতিক নীতির দিকটি ভূলিয়৷ যাঁওয়া কঠিন। ঈডিপাস 
ও ওথেলো চরিত্রঘ্ধয়ের মধ্যে সাদৃশ্ঠ আছে । উভয়ের ক্ষেত্রে অজ্ঞতা তাহাদের জীবনে 
বিপর্যন্ধ আহ্বান করিয়া আনিয়াছে। কিন্তু ঈভিপ!সের অজ্ঞতাঁর কারণ তাহার চরিত্রে 
নিহিত নাই। পিতা লাইয়াসের হত] বা! মাতা জোকাস্টার সঙ্গে তাহার বিবাহ 
সম্পূর্ণ অজ্ঞতা প্রস্থত। কিন্তু ওথেলো তাহার বিচারবিহীন সারল্য ও বিশ্বাম 
স্থাপনের জন্ত ইয়াগোর ষড়যন্ত্র জালে জড়াইয়া পীড়িয়াছেন। নিরপরাধের দুঃখ 
ভোগ ব্যতীত ট্রাজেডি হয় না। নিরপরাধ এই অর্থে যে তাহার ছুঃখ ও বেদনা 
কৃতকর্মের ত্রুটি অপেক্ষা অনেক বেশী বলিয়া অনুভূত হয়। একজন শহীদ 
(108: ) আদর্শের জন্ত প্রাণ দিলেন । তাহার জীবনাবসান মৃত্যুগ্য়ী মহিমাকে 
গ্রতিষ্ঠিত করে। সেখানে নৈতিক আদর্শ ও ব্যক্তি একাসনে স্থান পান। কিন্ত 
ট্রাজেভিতে নিয়তির লহিত ব্যক্তিজীবনের যে সংঘাত তাহাই ইহার মহিমার মূল 
কারণ। 

দ্বিজেজ্জলালের “নৃরজাহান' নাটকে মত্রাজীর পরিণাম আমাদের তীত ও 
অভিস্ভূত করে কিন্তু সহানুভূতি ক্যঙি করে না।. তাহার জীবনের যে বিপর্ধক্ন তাহা 


১২৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকন্‌ 


তাহার অনিচ্ছাকৃত ক্রটির ফল নহে। তিনি এই সম্পর্কে অত্যন্ক সচেতন। 
সাজাহানের বিরুদ্ধে যুদ্ধের প্রাকাঁলে তিনি বলিয়াছেন 
আমি বেশ বুঝতে পাচ্ছি যে, এ বৃথা! আয়োজন | মন্মুথে আমার পতন। একেবারে শৈল 
শিখরের কিনারায় দ্াড়িয়েছি | আবর্তনের মাঝখানে পড়িছি!। আর রক্ষা নাই। বিনাশের 
কল্লোল শুনতে পাচ্ছি। নিতান্তই কাছে এসেছি। নিয়তির অনৃষ্ত তর্জনী অদূরে লক্ষ্য করে 
আমায় যেন ডেকে বলছে - “খানে তোমার দবশাশ, তবু তোমার এখানেই যেতে হবে | 
রবীন্দ্রনাথের 'রাজ| ও রাণী” নাটকে রাজার বিপর্যয় অতি-নাঁটকীয়তা হেতু 
আমাদের মনকে আন্দোলিত করে না। রাজা সুমিত্রার নিকটে অস্তরের 
অন্ুশোচনায় যে ক্ষম! প্রার্থনা করিয়াছেন তাহা! আখ্যানের দুর্বলত] হেতু আমাদের 
মনে রেখাপাত করে না। 
দেবি, যোগ্য নহি আমি তোমার প্রেমের, 
তাই বলে মার্জনা কবিলে না? রেখে 
গেলে চির অপরাধী করে? ইহ জন্ম 
নিত্য অশ্রজলে লইতাম ভিক্ষা মাগি 
ক্ষম]; তাহারো দিলে না অবকাশ ? 
দেবতার মতো! তুমি নিশ্চল নিষ্টুর__ 
অমোঘ তোমার দণ্ড কঠিন বিধান । 
অথচ ওথেলো নাটকে এই অনুতাপের দৃষ্টি যাহাকে ভিমকাঁভারি বা ৫79 8/,07$583 
বল! হইয়াছে, তাহ! মর্মম্পশাঁ | 
1919 10901. 01 06171106 ড/1]]1 10101] 105 9001 11010 1062৬ 0105 
4৮150 521705 11] 9108051) ৪ 1, 00107 ০0105 075 £111 1 
7520 1116 05 01956165, সক 
0) 10230615008. 1! 06801 168091001017)8, | ৫69৫ 1 
01 01 
“বিসর্জন” নাটকে জয়সিংহের আত্মাহুতিতে রঘৃপতির বিপর্ধয় লম্পূর্ণ হই্নাছে। 
তিনি তাহার জীবনব্যাপী ভূলের পরিণাম উপলদ্ধি করিনা অভিস্ভুত হইয়াছেন । 
ওরে জয়নিংহ, মোর একমাত্র প্রাণ, 
প্রাণাধিক জীবন মন্থন কর! ধন! 
জয়সিংহ, বন্দ মোর, হে গুরু বসল ! 
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ফিরে আয়, ফিরে আয়, তোরে ছাড়! 

কিছু নাহি চাহি! অহংকার অভিমান 

দেবতা খ্রাঙ্মণ সব যাক! তুই আয়! 
ট্রাজেডি হইল মানুষের অনিচ্ছাকৃত ও অজ্ঞতা প্রন্থত ক্রটির পরিণাম । এই ক্রটি, 
নৈতিক হইতে পারে । আবার তাহা নাঁও হইতে পারে । তবে দেখিতে হইবে যে, 
ক্রটিহেতু পরিণাম চিত্রটি শিল্পাসম্মত হইয়াছে কিনা। যদি শিল্প-চেতনাকে 
অতিক্রম করিয়া নৈতিক বোধটি প্রাধান্য লাভ করে তবে তাহা নিশ্চিতরূপে 
নাটকের দুর্বলতা প্রমাণিত করিবে । বিশ্বে আছে এক্য ও সমন্বয়। ইহাদের 
বিরুদ্ধাচারণ করিলে সামঞ্রস্ত বিত্রিত হয় কিন্ত অপরিহার্য নিয়মে তাহা পুনঃ 


স্থাপিত হইয়া থাকে । রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন £ 
জগতের আনন্দলীলাকষে আমরা ঘতই পূর্ণ তরবপে দেখি ততই জানিতে পারি। গালেমনদ 
সুখদুঃখ জীবনমৃত্যু সমস্তই উঠিয়া ও পড়িয়া বিশ্বংগীতের ছন্দ রচনা করিতেছে - সমগ্রভাবে দেখিলে 


এই ছন্দের কোথাও বিচ্ছেদ নাই 1১ 


সঙ্গীত, ভাষা ও দৃশ্যস্জ্জ! 
৯ আরিস্টটল ট্রাজেডিব অপর যে তিনটি উপাদানের কথা উল্লেখ করিয়াছেন 
ভাহা হইল সঙ্গীত, ভাষ! ও দৃশ্ঠজ্জা। ট্রাজেডি সরু হইয়াছিল নৃত্য ও সঙ্গীত 
লইয়া । যে ছাগনৃত্য অঙ্গষ্ঠিত হইত তাহার উদ্দেশ্য ছিল উর্বরত1 বুদ্ধি করা, 
দেবতা যাঁহীতে পুনরুজ্জীবিত হইয়া প্রাচুর্য দান করেন। এই উদ্দেশে নৃভ্যগীতাদি 
অনুষ্ঠিত হইত । পরে ইহার মধ্যে ষষ্ট শতক হইতে সংলাপের জন্তু চরিত্র স্ষ্টি 
করা হইল। ইস্কাইলাস ও সফোক্লিস যথাক্রমে ছুই জন ও তিন জন চরিত্র যোগ 
করিলেন । কিন্তু ইহার পরে আর মংখ্যা বুদ্ধি কর] হয় নাই। 

গ্রীক নাটকে কোরাঁস সঙ্গীত ও সংলাপের মাধ্যমে অভিনয়ের সৌকর্ধ বুদ্ধি 
করিত। তবে প্রথম দিকে নাটকে কোরাসের সংখ্যা ছিল অনেক। কালক্রমে 
তাহাদের সংখ]া কমাইয়া আন] হয়। ইস্কাইলান তাহার 712 29152%5 নাটকে 
কোরাসের সংখ্যা করেন বারো । তবে তাহাদের গান্তীর্য ও আভিজাত্য ছিল।. 
'প্রমেথিউস্‌ আনবাউণ্ডে সমুদ্রের কন্যাগণ হারমিসের ভীতি প্রদর্শনে সম্্ঘ্ত 
ন৷ হইয়! গ্রমেথিউসের পক্ষ গ্রহণ করিয়াছেন । 


১। সাহিত্য 


ন) 
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“এগামেমননে' রাজার মৃতাকাঁলে অসহায় বুদ্ধ পুরোবৃদ্ধগণ কিছু করিতে 
পারেন নাই। কিন্তু পরে ঈগসথান ও মহিষী ক্লাইটেমনেস্ট্রাকে তীহাঁরা উপেক্ষা 
ও তিরস্কার করিয়াছেন। 


010145--65 ০70015) 16 30015 19150 601011081011)6 015505 
1)01006 8£2.11) 
47£150005-0081165 1260. 00. 20009065 062.105 06 1)0199, ] 1070৬ 
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০100195--13262 ০] ৮95, 50152 2100 £0/ [90 901] 10050106) 
ভ/1)110 0102 00৬৮০] 15 50019, 
4778150005--500 51081] 7095১072015 00 108503156) 60 0045 
17115601090 11)50191)06. 

০1০0:0১--0০দ ৪790. 50000, 0086 001616] 15 5070] 161) 


ড00 12৮০ 100 01016520500 06521, 


ইন্কাইলামের কোরাসেও বীরত্বমণ্ডিত মনোভাবের পরিচয় পাওয়া যায়। 
তাহারা যেন প্রধান চরিব্রগণের অসাধারণত্তের সহিত সমতা! রক্ষা করিয়াছে। কিন্ত 
সফ্কোক্লিদ তাহাদের মানব-রূপ দান করিয়াছেন। ইউরিপাইদিসের নাটকে তাহার! 
অনেকট! ছায়াছন্ন হইয়া পড়িয়াছে। * 


'কোরাসের ভূমিকা লইয়া হোরেস তাহার 415066তে আলোচনা 
করিয়াছেন। তাহারা ॥ 





& তঁহার নাটকে ইহাদের ভূমিক1, হুল্প, নলগীতের অংশে ইহাদের সার্থকতা প্রমাণিত করিয়াছে। 
অধ্যাপক হেগ্গের মতে গ্রীক নাটকে আমর] কোরাঁমের অবঙ্গয় লক্ষ্য করিরা! থাকি। ইউরিপাইদিলের 
দাটফে কোরানের উপস্থিতি ৮৪৫৪৪. ৮০ ৮৩ £516 ৪3 ৪ 708167%6 6:3003705628005%, 
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কোরানের কর্তব্য হইল আ্যায়িকার ধারাবাহিকতা রক্ষা! করা। তাহাদের 
বক্তব্য হইবে প্রাণক্দিক ও যুক্তিসঙ্গত। তাহারা সং উপদেশ দান করিবে এবং 
[ক্রাধ ও ওদ্বত্য প্রশমিত করিতে সাহায্য করিবে। 
আরিস্টটল কোরাসের প্রয়োজনীয়তা ব্যাখ্যা করিয়া! বলিয়াছেন ঃ 
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কোরান নাটা-প্রবাহের এক অপরিহার্য অংশ । নাটকের ঘটনা-প্রবাহ হইতে 
তাহাদের বাদ দেওয়া যায় না। কিন্তু পরবর্তী কালে আখ্যানের সহিত তাঁহাদের 
সংযোগ শিথিল হইয়া পড়িয়াছে। সন্দীত ব্যতীত তাহাদের আর কোন ভূমিকা 
রহিল না। 
176005 10 15 0086 0065 216 007 517)811)6 2101021:021815 012028+ 
ও, 01806106 11750 11100900090 05 £১£৪0000, 
কোরান হইল নাট্য-প্রবাহের হৃত্রধার। তাহার! অতীতকে ব্যাখা! করে, 
বর্তমানের উপরে প্রাসঙ্গিক মত ও মন্তব্য প্রকাশ করে এবং ভবিষ্যুতের ইঙ্গিত 
দান করে। আধুনিক নাটকে, 11261 2) 62 0201,62191-এ ইহার 
পরিচয় পাই । টমাস বেকেটের প্রত্যাবর্তনে যে গুরুতর অবস্থা হট হইবে 
তাহার ইঙ্গিত কোরাস দিয়াছে। 
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4৯ 0621 1152 01160 204 06200, আ 1001) আ০ 5৩ 


8:00 2104 46900 ৪101)6 
[02 ০90 80216, 


তা ০৬০ ওঠ করা 
১ 725816 2:9028 0 06 03:52108. 
(৯ 
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আবার, 89117 10012 নাটকে ইহার মূল পরিচয় ব্যাখ্যা করিয়া 
ক্রনিক্লাস্দবয় বলিয়াছেন : 
90 0192 01)009010060 50116 21:65 
০ 015 020) 
0৫ 210091)660 0110017)969,1)06.... 
0306 606 21:00018 01065 0০21, 
27176 0:00. 2190 20%1701012 177061010$ 0 01821800691 
71)65৪---01065 ৪0106. 


কোরামের মাধ্যমে নাট্যকার তাহার মনোভাবকে প্রকাশ করেন। দর্শকগণ 
তাহাদের মধ্যে নিজেদের প্রতিরূপ দেখিতে পান। দর্শক-মাধারণের মনের 
প্রতিক্রিয়া ও জিজ্ঞাসা তাহাদের মাধ্যয়ে ব্যক্ত হইয়া থাকে । গ্রীক নাটকে 
চরিত্রসমূহ সাধারণ মান্য হইতে ভিন্ন । তাহার] তাহাদের স্থখ-ছুঃখ, আকাঙ্জা 
ও স্বপ্ন লইয়া এক পৃথক জগতে বাদ করে। কোরাস তাহাদের জগৎ ও বাস্তব 
জগতের মধ্যে এক সম্পর্ক-স্ত্র স্থাপন করিয়া থাকে । ম্যাথ আরণন্ড তাহার 
[15:06 নাটকের ভূমিকায় কোরাসের সার্থকতা ব্যাখ্যা করিয়াছেন £ 

[0 5010101196, 00 1)9010010159) 10 069021 001 01)6 508০8. 001 
0০ 15611065 2০10০011911) 05 002 518170 ০6 91380 ৯৪৪ 02.8311) 
07) 01) 502.5---01)15 13 016 0106 6200. ৪96০6 10109030650 70 01 
০1)0108 17 01621 6926৫. 

কোরাসের সঙ্গীত ও নৃত্য নাটকে গীতিধগ্িতা সঞ্চারিত করে। ট্রাজেডির 
সংজ্ঞা ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে আরিস্টটল বলিয়াছেন যে, ইহ ঘটনা বর্ণনা করে £ 

[91210590956 7101) 01685019015 20065501168, 82,019 12110 
000081)6 110 52021915615 11) 011০ 08105 01 006 ভা0115, 

[1225019012৪ 50655501165 বলিতে তিনি সঙ্গীতের কথা বলিয়াছেন 
ও 921) 15170 5208190615 অর্থে তিনি নাটকের কিছু অংশ সংলাপে ও 
কিছু অংশ সঙ্গীতে প্রকাশিত হইত, তাহা ব্যক্ত করিয়াছেন। কোরাসের 
মাধ্যমে জামর! সঙ্গীতের পরিচয় পাই । 

কিন্ত গ্রীক নাটকে প্রথম হইতে শেষ পর্যস্ত কোর্লাসগণ উপস্থিত থাকে । 
তাহাদের দম্মুখে নংলাঁপ ও ঘটনাসমূহ অনুষ্ঠিত হয়। এই কারণে কাল ও, 


আরিস্টটলের পোয়েটিকল্‌ ১৩৩ 


স্থানগত এঁক্য বক্ষিত হইয়া থাকে । আবিষ্টটলও বলিয়াছেন যে, নাটকে একই 
কালে কতকগুলি ঘটন! প্রদশিত হইতে পাবে না। ম্ৃতবাং, 
0076 15 11781060 00 6106 0816 010 6106 5686 2180. ০01320660 
7101) 6106 20605. 
এগায়েমননের আগমনের পূর্বে আমরা! কোরাসের.মুখে জানিতে পারি যে, 
তিনি ট্রয় যুদ্ধকে সফল করিবার জন্য কন্তা ইফিগেনিয়াকে বিসর্জন দেন। 
[76 213010120 01061) 
[0 92:0110106 1015 ৫9005101061: 
[05685 02 802100801) 01 21 7260 101 2 আ 0002, 
70056 01621011056 1091 0002 51105 52106, 
টাইবেসিয়াম ঈডিপাঁসকে অভিযুক্ত কবিয়া প্রস্থান করিলে বিমর্ষ চিত্তে কোরান 
বলিয়াঁছে ঃ 
নাত]গ 22205 810 £0০91109 212 136 
4৯100 11 100002 01911)85 21] 10)0ভ1176 ১ 
1306 2109070556 00218 01212 19 100 
[0561056 10021061765 ০০6৬০০0 006 0:001066 
4170 106---10101) 01 0515 1141), 


নাটকেব পবিবেশ রচনা, বৈপবীত্য প্রদর্শন, ঘটনা প্রবাহের পারম্পর্য রক্ষা 
ও ব্যাখ্যা এবং মানসিক অবকাশের (£€1166 ) জন্য কোরাসের মুল্য অপরিমীম 
সন্দেহ নাই। 

ট্রাজেডির সংজ্ঞা ব্যাখ্যা করিয়া! আরিস্টটল বলিয়াছেন £ 

78£605 15 255617619115 210 10010961010 1306 0£ 06150159 00৫ 
0 8০6101) 2790 1166. 

শুধু বাহিরের ঘটনাবলী নহে, যে মানসিক ইচ্ছা, সঙ্বল্ল ও আদর্শ ঘটনার 
মধ্যে ব্যক্ত হয় তাহা যেমন নাটকে ব্যক্ত হুইয়! থাকে তন্রপ জীবনের অব্যক্ত 
দিক, ইহার ম্বরূপও এখানে প্রকাশিত হয়। তাহা হইলে একমাত্র পাখি 
জীবনের পরিচয় নহে, কাল-ধারার অতীত জীবনের প্রবাহে অবিচ্ছিন্ন আত্মার 
মহিমা নাটকে বাথ্াাত হইয়া থাকে । সতরাং 006 0008৮ 02 91698160 
£0:866 (106 ভা1)015 0185 115 80806 2.৪ 961] ৪8 10 (3706১ 
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মেকস্পীয়র প্রসঙ্গে উইলসন নাইট বলিয়াছেন যে, তাহার নাটকের আখ্যান- 
অংশ কাঁল-ধাঁরায় (01756-560061706) বিধৃত । কিন্তু ইহাঁর সহিত একটি বিশেষ 
পরিবেশ সংযুক্ত হইয়া ইহাকে এঁক্য দান করিয়াছে । হ্যামলেটের মৃত্যু গ্রদ্গ 
অথবা ম্যাকবেে কাল-রাত্রির ছুঃন্বপ্ন যে পরিবেশ রচন!, করিয়াছে তাহারই 
অন্তর্তক্ত হইয়াছে ঘটনাপ্রবাহ। এই উভয় ধারা মিলিয়া নাটকের ভাঁবগত 
এঁক্য রচনা করিয়াছে । 42211080516 15 1786 48115609616 1062170 55 
01216 0£ 10%.+১ ম্বতরাঁং গ্রীক মাটকও £3 966 58021] 95 11 ৪5 
€2070001:511]5 11) 61061001070. 

সেকস্গীয়র কোরাষ চরিত্রকে গ্রহণ করেন নাই বটে, কিন্তু 277071) 276 
€01801264 নাটকে এনোবারবাস অথবা 716 1,61-এ ফুল চরিত্রের মাধ্যমে 
সেই ভূমিকা পালন করাইয়াছেন। হ্যামলেটে হোরামিও, কবর খননকারিগণ ও 
ফরটিনত্রাম একই ভূমিকা পালন করিয়াছেন। 

ছ্বিজেন্্রলাল সেকস্পীরিয় নাটকের আদর্শে অন্ুপ্রাণিত হইয়াছিলেন। তিনি 
সাজাহান ও নূরজাহান নাটকে যথাক্রমে দিলদার ও লয়লা চরিব্রঘয়ের মাধ্যমে 
কোরাসের তাৎপর্য পরিষ্ফুট করিয়াছেন। এশিয়ার বিজ্ঞ স্থধী বাহিরে ভ'ঁড়ের 
বেশে ত্রাত্যুদ্ধের পরিণাম দেখিয়াছেন এবং ঘটনাবলী ও চরিজ্রের কার্ধসমূহের 
উপরে পরিহাস-মাজিত মত ও মন্তব্য প্রকাশ করিয়াছেন । দিলদার চরিত্রের 
এই ভূমিক1। লয়লাঁও “নূরজাহান” নাটকে “নিয়ামক নক্ষত্র" রূপে কাঁজ করিবার 
প্রয়াস করিয়াছে। 

রবীন্নাথ তাঁহার তত্বনাট্যগুলিতে কোরাসের দুইটি দিক, সঙ্গীত ও ঘটনা" 
প্রবাহের সহিত সংযোগ, পরিপূর্ণভাবে ব্যবহার করিয়াছেন। রক্তকরবী, 
মুক্তধারা, রাজা, ডাঁকঘর প্রভৃতি নাটকে যথাক্রমে বিশু পাগল, ধনঞ্জয় বৈরাগী ও 
ঠাকুরদাদা নাট্যধারাঁকে যেরূপ ব্যাখ্যা করিয়াছেন, তেমনি সঙ্গীতের মাধ্যমে 
নাটকের মূল সর পরিস্ফুট করিয়৷ গতিধারাঁও সঞ্চারিত করিয়াছেন। 

ট্রেভেলিয়ান একদা অভিমত প্রকাশ করিয়াছিলেন যে, মালিনী নাটকের 
সহিত গ্রীক নাটকের সাদৃশ্ত আছে। কাহিনীর সরলতা, ঘটনা-প্রবাহের 
একমুখীনতা৷ ও দুই বিপরীতমুখী আদর্শের সংঘাত গ্রীক নাটকের সহিত সঙ্গতির 
কথ। ল্মরণ করাইয়া দিলেও যে দুইটি বৈশিষ্ট্য এখানে না তাহা হইল কোরাস 


0 006 ৬৩065] 91 10115, 


আমিম্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৩৫: 


চরিত্রের অভাব বাঁ উক্ত ভূমিকা পালনের জন্ত সদৃশ চরিত্রের অন্থপস্থিতি এবং 
নাটকীয় শ্লেষের (01581908010 11905 ) বিবলত1 | এই গ্লেষ ঘটন1 ও সংলাপকে 
আশ্রয় করিয়া প্রকাশিত হইয়া থাকে । তবে অনেকক্ষেত্রে ইহাদের মধ্যে 
কোন পার্থক্য থাকে না। 

সফোরিসের হ1০০৮% নাটকে দেখা যাঁয় যে, ঈগিসথাস নিহত ক্লাইটেমনেস্্রীর 
শবদেহের পার্থে দাঁড়াইয়া! উল্ললিত হইয়া ভাঁবিতেছেন যে, ইহ! নিশ্চয়ই তাঁহার 
শক্রু অরেসটেসের মৃতদেহ । তিনি মুতের জাঁবরণ সরাইতে বলিলেন। 


00656০৪--0105211 16 01000. 11015 13 0135 0810 100 10106. 
70586 109 11651990811 16 4621. 
/478150005--700010 585256 ৮৮61], 1 আ11]. 8306 00101515 1১0৬ 
0911 015 05177017065019, 16 8106 15 জা10011- 
0:2506৪-_-9176 13 0251066106৫, 1,001 150 71212 ০190 601 10615 
/7781501)15--(1165 0106 09০০-০10012 ) 0 ডে০৫, ৮0102651616 
13 01748 ! 
0:558065--46510 2? 15 00860580559 30:210£6 ? 
সফোররসের 'ঈডিপাস+, নাটকীয় গ্লেষে পরিপূর্ণ । ঈডিপাঁস সত্য উদ্‌ঘাটনের 
জন্য উদ্গ্রীব। কিন্তু মহিষী জৌকা্ট! তাহাকে অগ্রসর হইতে নিষেধ করিতেছেন। 
দূতের আগমনের পরে তিনি প্রকৃত ঘটনা অহ্থমান করিয়াছেন। “৬/1090 1 ৪7 
৪01%61108 15 6100081” ১ তিনি চাছেন না ঈডিপাসের জীবন যন্ত্রণা ও 
দুঃখে পরিপূর্ণ হউক। কিন্তু ঈডিপাসের বক্তব্যের নির্গলিত অর্থ দর্শকগণ 
উপলব্ধি করিতে পারেন। তীহার! বুঝিতে পারেন যে, নিয়তির অমোঘ আকর্ষণ 
তাহাকে লইয়! চলিয়াছে শোকাবহ পরিণামের দিকে । 
0923190$--7:6০9 ০ 
০.0]: 11621091908509)70170081) 1৮0 01020 & 812০) 
[171/006 51556, 230. 01000819205 17300106115 01010105 
818৬8 
৬০11 106 06 800 00 02 0: 10ডা]15 1117628৩. 
10০8806--0 06 021809060 05 016+ 1 10052, 500 ১ 
[0০ 00 0 6019, 


১৩৬ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


0201005--] 111 10000 09 06150898460 60 166 02 
[196 01)81)05 04 81701118 ০00৫ 006 ভা1)016 10108 
০16911. 


অধ্যাপক হেগের মতে £006 5001166 20. 0)036 10001699156 
07006 0£ 096 010 8810 90665 ৪ 02 17005 0£ 06504) 2180 
০ 696111 0£ 10010812 15001. অনেক ক্ষেত্রে উচ্চারিত একটি 
বাক্যের গভীর তাৎপর্য দর্শকগণ হৃদয়ঙ্গম করেন, কিন্ত বক্তা আত্ম-বিশ্বাম লইয়া 
ও পরিণাম সম্পর্কে অনবহিত হইয়া তাহা বলেন। সীজারের চতুষ্পার্থ্ে যখন 
বিপদের জাল ঘনীভূত, তখন তিনি সদস্তে বর্লিয়াছেন £ 

7306] 210 ০0108627625 0106 10701001) 821: 
01 ৮717052 002-5য10 21201690175 00181105 
[11616 15 00 12110 11) 0106 01002900610, 
কোন চরিত্রের ফল সম্পর্কে অজ্ঞতা ও দর্শকগণের সম্যক জ্ঞান, এই ছুইটি ধারাকে 
কেন্দ্র করিয়া নাটকীয় শ্লেঁষ সু হইয়া থাকে । আবার দর্শকগণও কোন উক্তির 
তাৎপর্য বিলম্বে অস্থধাবন করিতে পারেন । ম্যাকবেথ নাটকে প্রেতিনী 
ভগিনীত্রয়ের উক্তি %৪1 15 690] 8170 690] 13 910 ও ম্যাকবেথ কর্তৃক 
উচ্চারিত 40 1৪1 270 1690] & 09 [17256 1)06 5০21)+--ইহাদের মধ্যে 
যে আত্মিক যোগ আছে ও এই ভয়াল পরিবেশে নাটকের ঘটনাবলী অঙ্ধষ্ঠিত 
হইতেছে-__ইহ। দর্শকগণ ঘটনাধার1 অন্ছঘরণ করিবার পরে উপলব্ধি করিতে পারেন। 
রাজ] ভানকানকে হত্যা করিয়া ম্াাকবেথ বিবেক দংশনে জর্জরিত হুইয়াছেন। 
কিন্তু লেভী ম্যাকবেথ তাহাকে সাস্তন] দিয়াছেন £ 
4৯ 116016 216] 016219 05 ০01 0013 0660. 
0 685 13 16 01061) 
কিন্ত ইহার পরে যখন আমর! তাহাকে নিপ্রার মধ্যে পদচারণ! করিতে দেখি ও 
রাজার হত্যাপৃশ্তের শ্বতি অপংবন্ধ কথার মধ্যে প্রকাশিত হইতে শুনি, তখন 
পূর্বোজ দুইটি দৃষ্ের বৈপরীত্য ও তাঁহার গভীর গ্লেষ আমাদের মনে গভীর ছাপ 
রাখিয়া যায়। 

গ্রীক নাটকে যে নাটকীয় শ্লেষের প্রাধান্য দেখিতে পাওয়া যায় তাহার 

কারণ হইল কাছিনী ছিল দর্শকগণের স্ুপরিচিত। শ্বভাবত: এখানে ওঁৎস্থৃক্য 
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ও প্রত্যাশ। বলিয়া কোন কিছু ছিল না। স্থতরাং চরিত্রের পরিকল্পিত ঘটনা ও 
উক্তির মধ্যে ষে স্থগভীর ও ভিন্নতর তাৎপর্য আছে তাহা পরিষ্ফুট করিয়া 
নিয়তির প্রভাব প্রদর্শন করা হইয়াছে । তবে প্রচলিত কাহিনীর রূপদান বিষয়ে 
নাট্যকারগণের ষে স্বাধীনতা ছিল তাহ! আরিস্টটল বলিয়াছেন £ 

[196 0০66 10036 106 10012 0106 0০06 01015 5001825 01: 701065 
61021 06 1115 ৬21০5. 
থে স্বাধীনতার কথা বল! হইল তাহার অর্থ এই নহে যে, নাট্যকার ইচ্ছাহুযায়ী 
কাহিনীর পরিণাম রচনা করিতে পারিবেন। তিনি ঘটনাবলীর বিস্ভাস সাধনে 
স্বীয় দক্ষতার পরিচয় দিতে পারিবেন, কিন্তু পরিণাম অংশে তাহার কোন 
স্বাধীনতা থাকিবে না । তাহ! হইবে ঘটনাবলীর অপরিহার্য পরিণাম । 


প্রসঙ্গত: আর একটি বিষয় এখানে আলোচনা করা যাইতে পারে। 
আরিস্টটল বলিয়াছেন যে, নাট্যকার সকল ঘটনাকে তাঁহার কল্পনায় প্রত্যক্ষ 
করিবেন (101) 006 ৮1510176555 01 20 ৪5 10953 93 16 766+ ) 
এবং তাহ! হইতে যাহা যথাযোগ্য তাহ নির্বাচন করিয়া লইবেন। তবেষে 
'ঘটনাবলী ভীতিগ্রদ বা বীভৎস তাহ1 তিনি বর্ণনা করিবেন মান্জ। 9৮ 00 
1%1০0০৪ 5195 1721 ০17110:21) 1066016 010০ 000110. 


গ্রীক-পরবর্তা নিও-ক্লানিক নাটকেও এই নীতি অন্থনরণ করা! হই্য়াছে। 
যাহ ভয়ঙ্কর ব! অতিমাত্রায় শোকাবহ ভাঁহ! বাহিরে ঘটে, তাহার বিবরণ দর্শকগণ 
মাত্র শুনিতে পারেন । প্রাচীন ইংরেজী ট্রাজেডি নাটক ০০৯০০%০-এ অনেক 
লোমহর্ষক ঘটনা আছে। সমস্ত রাজ্যব্যাপী রক্তপাত ও লোকক্ষয়ে মহাশৃন্ততা হট 
হইয়াছিল। কিন্তু নিও-ক্ল। দিক নাটকে উক্ত ঘটনাসমূহ বাহিরে অনুষ্ঠিত হইয়াছে । 
কিন্ত রোম।ট্টিক নাটকে লোকমনকে তৃপ্ত করিবার জন্ঠ ঘটনাবলী নাটকে দেখানে। 
হুইয়াছে। সেকস্পীয়র ঘটনার প্রতি আকর্ষণ প্রদর্শন করিলেও সাধারণতঃ 
ভয়াবহ ঘটনাঁসমূ নাটকের বাহিরে অহুষ্টিত করিয়াছেন। ম্যাকবেথের ছিররমু্ড 
দেখানো হইয়াছে বটে, কিন্তু তাঁহার হত্যাকার্যটি বাহিরে ঘটিগ়াছে। লেডি 
ম্যাকবেখের মৃত্া-দৃষ্ট বাহিরে সংঘটিত হইয়াছে কিন্তু তাহার জীবনের যাছা অর্মন্তদ 
'ঘটনা, নিজ্রাবস্থায় পদচারণা ও অলংবদ্ধ সংলাপ তাহা দর্শকগণ প্রত্যঞ্চ করিতে 
পারিয়াছেন। সেকস্পীয়রকে অগ্ুরণ করিয়া হিজেন্্রলাল 'নাজাহাঁন' নাটকে দারার 
ছিন্মুণ্ড ও রবীন্দ্রনাথ 'রাজা ও রানী" নাটকে কুমারসেনের দেহবিচ্ছিন্ন শির প্রদর্শন 
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করাইয়াছেন। কিন্তু সেকন্পীয়র যেব্ধপ একটি অবস্থার আভ্যন্তরীণ তাঁৎপর্যকে 
পরিস্ফুট কবিয়াঁছেন, তাহা আমরা পূর্বোক্ত নাটকছয়ে পাই না । চন্জুগুপ্ত” নাটকে 
প্রকাস্তে মহারাজ নন্দের শির খড়গ দ্বার! ছেদন করা হইয়াছে । মৃত্যু দৃশ্য অপেক্ষা 
মৃত্যুর প্রতিক্রিয়া যখন আমরা ম্যাকবেখের মধ্যে প্রত্যক্ষ করি তখন হত্যার 
ভয়াবহতা আমরা! গভীরভাবে উপলব্ধি করিতে পারি। 

'মালিনী” নাটকে পেরিপেটি ও ডিসকাভারি, যাহ! আরিস্টটলের মতে জটিল- 

কাহিনী বিন্যাসের ফল, তাহ! নাই। এখানে অগ্রত্যাশ্রিতভাবে অবস্থার 
পরিবর্তন ঘটে নাই। স্থপ্রিয়-র মৃত্যুর পরে ক্ষেমংকরের সত্যোপলব্ধি হইয়াছিল 
কিনা তাহাঁও অহুমানসাপেক্ষ। 'বিধর্জনের” রঘুপতির ন্যায় তাহার মানসিক 
পরিবর্তন হইয়াছিল কিনা তাহা বলাযাঁয় না। গ্রীক নাটকে নিক়্তির অমোঘ 
প্রভাব দেখ! যাঁয়। এই নিয়তি বা জাগতিক নীতি ক্ষুব হইয়া দণ্ড দান করে। 
কিন্তু মালিনীতে এই জাতীয় নীতির কোঁন পরিচয় নাই । সেখাঁনে লৌকিক 
ধর্মের সহিত মানবধর্ষের সংঘাত প্রদশিত হইয়াছে | স্থৃতরাং মালিনী তত্বাশ্রমী 
নাটক । গ্রীক প্রভাব এখানে স্বল্প । 
5 ট্রীজেডির অপর ছুইটি বৈশিষ্ট্য হইল ভাষা | বা রচনা-শৈল)( 0100107) ও 
দৃষ্ঠসজ্জ! | (9০0015) নাটা প্রবাহের ক্রম প্রবহমান ধারায় দেখা যাইতেছে যে, 
মংলাপের ভাষা ক্রমশঃ কাব্াধর্ম ত্যাগ করিয়া মননধর্মী গদ্য ভাষাকে আশ্রয় 
করিয়াছে । এই সংলাপের মাধামে চরিত্র পরিষ্ফুট হইয়া থাকে । তবে প্রাচীন 
কালের নাটকের ন্ায় চরিত্রের বিকাশকে দেখান অপেক্ষা বিভিন্ন সমস্যার পরিচয় 
দান ইবসেন হইতে বার্ণার্ড শ এবং টি. এস. এলিয়ট হইতে ক্রিস্টোফার ফ্রাই পর্যস্ত 
সকল নাট্যকারের নাটকে প্রাধাগ্ঘ লাভ করিয়াছে । স্থতরাং ভাষা ও দৃশাসজ্জার 
প্রবণতা দেখা দিয়াছে বাস্তব জীবন-বোধকে পরিস্ফুট করিবার দিকে । গীতি- 
কবিতায় প্রাঁণরসে পূর্ণ প্রাচীনকীলের মাটকের সংলাপ পরিহার করিয়া আধুনিক 
নাটক অবতরণ করিয়াছে জনতার জীবনে ৷ সেখানে ভাঁষ! ও দৃশাসজ্জা উভয়েই 
বাস্তবের স্বীকৃতি লাভ করিবার জন্য বাগ্র। 

আরিস্টটলের মতে কবিগণের শব্ধ বা ভাষার মধ্যে ছয়প্রকারের বিভাগ দেখা 
ধায়। প্রথমতঃ, সাধারণ ভাষা, 06 0:080915 ০৫৫ 10: 6136 (১4081 
এই সাধারণ ও পরিচিত ভাষার ব্যবহারকে ওয়ার্ডনওয়ার্থ সমর্থন জানাইয়াছিলেন। 
'ক্ঠাহার মতে দৈনন্দিন জীবনের ব্যবহৃত ভাষার সহিত কাব্য-ভাষার কোন 
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মৌলিক পার্থক্য নাই। তবে ইহার মধ্যে নির্বাচনের প্রশ্ন আছে। দ্বিতীয়তঃ, 
বিদেশী শবাবলী । 41106 ৪8106 010 0095 051009]15 02 ৪ 0006 
$0:2178£6 ৪0 01011)2015) 0110081) 1006 11 16621610060 05 ৪৪06 
9০916. সাইপ্রাসে 'বর্শা শব্ষটি প্রচলিত কিন্তু গ্রীকদের নিকটে ইহা! 
অপরিচিত । তৃতীয়তঃ, ব্ূপক-শব্ব । এখানে বিশেষ হইতে সাঁমান্যে অথবা 
সামান্য হইতে বিশেষে অর্থ রূপান্তরিত করিয়া অথবা সাদৃশ্ের ভিতিতে নৃতন 
শব্দার্থ স্থঙ্ি কর হইয়া থাকে । 

€0616 5080905 ঢ.গ 51040” এখানে থাকা অর্থে নোঙর করা অর্থ 
বুঝাইতেছে । “15 090 0500581) £০০৭ু ৫6943 1785 0155323 
ড7:03819৮ এখানে সংখ্যাবাচক নির্দিই দশ সহম্র সমগ্ি-বাচক অমংখ্য 
কাজকে বুঝাইতেছে। পুনর্বার, ৫1557175006 116 আঃ0) 005 0:00 26 
2170 411) 8০561011786 101) 0106 21070011106 70:016 এখানে ৫28৬ অর্থে 
566 অর্থাৎ ছিন্ন কর! বুবাইতেছে। ইহার অর্থ হইল যে, ব্রোঞ্জের ধাতু- 
নিমিত অস্ত্রের দ্বারা জীবন বিন করা হইল। আর দ্বিতীয় বাক্যে 9৪৬6: 
শব্দটি বুঝাঁইতেছে ষে, ব্রোঞ্জনিয়িত জাহাজের দ্বার] জলকে বিভক্ত করা হইল । 
চতুর্থতঃ, আলঙ্কারিক শব্ব। বাদ্ধক্য অপরাহ্থের সহিত উপমিত হইয়া থাকে । 
অপরাহুর বর্ণনায় বলা হয়, %5০ 010 98 ০0£ 63০ 085” ও বান্ধকাকে 
4005 2%151078 0: 1166 অথবা! 7/00960০০1০৪-এর ভাষায় 41668 ৪০৮25 
৪0+। রূপক ও অলঙ্কত ভাষার ব্যবহার সেকস্পীরিয় নাটকেও বহুল পরিমাণে, 


পাওয়া! যায় 
90৮ 01096 006 01680 01 50100611)17)6 20061 022.6129 


176 01701500760. ০০186]5 £:000 17036 0001006 
০ 60:2561161 16500109, 0322155 00০ অ1]], 


অথবা, ওথেলোতে 
17615 15 105 10121009518 21305 17616 18 105 008৫ 


4৯00 ৮ 552. 10205 91 05 00009568811. 


অথবা রোমিও জুলিয়েটে £ 


17616) 06512 111 1 0610211) 
১১৪৮০ জা0:009 6581 215 05 01)8000611028108+ 0 1091:6 
11 1 ৪৩ 59 1005 65201930726 16515 


১৪৩ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


4870 817812 006 5০1: 01 1107290901010195 80218 
5101) 01019 জা 0110-281150 02310, 


'আরিস্টটল ব্পকের (12066871501: ) উপরে গুরুত্ব দান করিয়াছেন। 
কবির প্রধান গুণ হইল বূপকের ব্যবহার । ইহার যথাযথ প্রয়োগে ভাষা-শৈলী 
সৃষ্ট হইয়া থাকে । কবিগণ এই স্টাইল বা রচনা-রীতির গুণে খ্যাতিলাভ 
করেন। রূপক (206680150 ) হইল 85121710600 ৪ 00105 6006 
0801. 01 502080108 138% পুনর্বার তিনি £২%£97£6 গ্রন্থে বলিয়াছেন 
41019 10720801100 20092 211 01086 £1565 061:501001059 0169.3016 
9110 ৪, £0918187) ৪10", তবে ইহাকে যথাযোগ্য হইতে হইবে। তাহার মতে 
ইহাকে গ্রহণ করিতে হইবে 4900 €011785 6080 212 06210400], 


পঞ্চমতঃ হুইল নৃতন স্ষ্ট শব্ধ। যে শব্বদযূহ অপরিচিত তাহাদের প্রবর্তন 
করিয়া কাব্যের ভাগার পূর্ণ কর! কবির ধর্ম। 


সর্বশেষে সন্প্রমারিত শব্। যখন হুণ্ধ শ্বর দীর্ঘ করা হয় কিংবা অতিরিক্ত 
অক্ষর (551121916) যুক্ত কর! হয় অথব৷ সঙ্কুচিত বা পরিৰত্তিত করা হয় তখন 
আমরা এই বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাই। 12675 ও 5080 শবে যথাক্রমে 
আমর! দীর্ঘাকরণ ও সক্কোচনের পরিচয় পাই । কখনও কখনও শব্ষের অংশকে 
বাধ দেওয়! হইয়া থাকে । সম্প্রপারণ ও পরিবর্তনের মাধ্যমে আমরা শব্খের 
নৃতন রূপ ও ব্যবহারের পরিচয় পাইয়৷ থাকি । 


দাস্তেও দুই শ্রেণীর শব ব্যবহারের পক্ষপাতী ছিলেন। এক শ্রেণীর শব্ধ 
হইল নির্বাচিত (০010060. বা 763৪ ) ও দ্বিতীয় শ্রেণী গ্রাকত শব্ধ 
€9008885 0: 77585 )। এই দুই শ্রেণীর শব সহযোগে ও সংযোগে 
ধ্বনি-গস্তীর্যের পরিচয় দান কর! হইয়। থাকে | দাস্তে অতিরিক্ত তরল হ্বরবর্ণের 
ব্যবহারের পক্ষপাতী ছিলেন না। কারণ তাহা ভাষার সংহতি দুর্বল করে। 
কীটসের কবিতায় এই জাতীয় ছুর্বলতার পরিচয় আমরা লক্ষ্য করি। 


5021010) ] 006 ৬65 070 15 1116 ৪ 0611 
০০11 1276 080 22010 0066 0০ [0৩ 8016 5611 | 


কবির একটি বিশেষ ধর্ম হুইল ভাষাঁর অস্তনিহিত শক্তিকে প্রকাশিত ও ব্যাপ্ত 


আরিস্টটলের পোযেটিকস্‌ ১৪১ 


করা। যিনি মহৎ কবি তিনি ভাষাকে পরিপূর্ণতা দান করিয়া থাকেন।১ কবির 
প্রাথমিক কর্তব্য হইল ভাষার সংহতি রক্ষা করা ও ইহাকে বিস্তীর্গতা দান 
করা ।২ 
আরিস্টটলের মতে ভাষার উৎকর্ষ নির্ভর করে ইহার ম্পষ্টতার উপরে । 
কোন ক্রমে ইহা অস্পষ্ট বা অপরিস্ফুট হইলে চলিবে না। তিনি বলিয়াছেন ঃ 
[02 06165061018 06101561018 15 107 16 009 06 80 0106 ০1521 
800 1101 10621, 
অতিপরিচিত ও সাধারণ শব্দের ব্যবহারে কাব্যের উৎকর্ষ বুদ্ধি পায় না। 
অপরিচিত শব্ব, রূপক, শব্দের দীর্ঘাকরণ প্রভৃতির উপযুক্ত ব্যবহারে ভাষ৷ 
বিশিষ্টতা লাভ করে। তবে এই সবগুলির দ্বারা কাব্য আগাগোড়া রচিত 
হইলে তাহা হুর্বোধ্য হইয়া পড়িবে । 4৯ ০508 ৪৫015015, 
80001:0171515, 0 01788011182 62003 15176083581. নূতন, অপরিচিত 
শব্ধ, ব্ূপক ও আলঙ্কারিক শব্দের ব্যবহারে ভাষার গৌরব বুদ্ধি পাইয়া থাকে। 
আর পরিচিত শব্দের প্রয়োগে অর্থের হুম্পষ্টতা ঘটে । কিন্ত যেখানে আছে শুধু 
ভাষার গৃহস্থালী রূপ, ভাষার গান নাই, তাহা হয় সৌন্দর্য বঞ্চিত। 
ওয়।ওস্ওয়ার্থের একটি কবিতায় আছে £ 
/0. 00 ] 522 161) ৪5০ 50101 
[1০ ০1 0015০ 0৫6 0106 00801)116 : 
4 061106 01:5800176 00091066091 0105861) 
4৯ 25211692662) 1166 2100 0198.010. 
এখানে চতুর্থ চরণ ব্যতীত অন্য চরণগুলির মধ্যে ভাষার রূপ-বঞ্জিত অতি সাধারণ 
পরিচয় ব্যক্ত হইয়াছে । 
আরিস্টটল £১1191718069 নাটকে অপরিচিত ভাষার প্রয়োগকে নিন্দা 
করিয়াছেন। কিন্তু তাহা যে নাটককে সাধারণ গগ্ের জড়তা হইতে মুক্তি দান 


১। ৮1050 092 27586 0066 13 8160 ৪ £:286 0185810 0066, 176 63017958865, 
096 ৪. 60110 0115, 656 006 181080855 ০£ 115 08006 5 9170 056 180608£6 04, 
015 61009, 58 0560. ৮5 13109, আ1]] ৮৪ 00৩ 191050966 10 15 98116061077, € ৮159, 
(8 & 0195510 570, 5. 71106) 

২। 156 0০০৮৪ 41750০00015 5 00 1015 1928055৩, 2156 60 0065605 রি 
6600700. 00 63690 800. 100091056, (706 500191 মা005610108 ০ 2০9৫৫ : 
নু, 5,019) 


১৪২ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


করে তাহা তিনি অবগত ছিলেন না। নাটকের ধর্ম হইল কূপের মাধ্যমে 
জীবন স্বরূপকে ব্যক্ত করা। জীবনের অস্থকরণ নহে, ইহার নব-বিস্তাম নাটকের 
লক্ষ্য।১ নাটকের সংলাপের দুইটি উদ্দেশ্য থাকে । প্রথমতঃ, ইহা চরিক্ত্র-প্রকাশে 
সহায়তা করে ও দ্বিতীয়তঃ, ইহা! গতি-প্রবাহকে সঞ্চারিত করিয়া থাকে । কিন্তু 
দৈনন্দিন জীবনের ভাষা হইল স্থুল, অস্পষ্ট, ভান্নী-চোরা কথার সমষ্টি মাত্র । 
এই ভাষ! ব্যবহার করিলে চরিত্রের পরিচয় পাওয়া যাইবে মা। ইহার ছারা 
বাহ অন্করণের কাজ হইতে পারে। স্থতরাং এই ভাষা নাটক-রচনার পক্ষে 
অনুপহুক্ত ।২ 
আরিইটলের অভিমত হইল £ 


[৮ 18 :221626 0101176 11)06609 00 1091:6 2, 0006] 056 ০0৫ 006 


00961091 £01778055 85 8150 04 60100190701)09 ৪10. 50:81066 ০105, 


তাঁহার মতে রূপকের ব্যবহার প্রয়োজনীয় ও অপরিহার্য । সমাষবদ্ধ পদ 
ডাইথণম্থের পক্ষে উপযুক্ত । গীতিকবিতায় ইহাদের স্থন্মরভাবে ব্যবহার করা 
যায়। কীটস্‌ তাহার 046 6০ এ 75275674516 কবিতায় [,০0)6-5৪108, 
1181)0-5710860, ৫66-06160, এবং 7712 46017 ০7 79710 কবিভায় 
৫৮1০6-5০ প্রভৃতি সমাসবদ্ধ পদ ব্যবহার করিয়াছেন। ফ্রাঞ্সিদ টমননও 
তীহার 7%/2 1708? 01 1222/67 কবিতায় 1681-011001025) 0501695- 
০:০৫ প্রভৃতির সমাসবন্ধ পদের প্রয়োগ করিয়াছেন। এপিকে অপরিচিত 
শব এবং আয়াম্বি£চ কবিতায় রূপকের (802:921:0£ ) ব্যবহার উপযুক্ত। 
আত্মান্িক ছন্দে নাটক রচিত হুইয়া থাকে । রূপক ভাষার ব্যবহার দৈনন্দিন 
জীবনের ভাষার সহিত মতা রক্ষা করিতে পারে। আরিস্টটল বলিয়াছেন £ 


০ পপ 


১। সাহিত্য কখনই 3015 1601108. ০01 158] ৪০88]185 হতে পারে না। লঙ্গতিতে 
€ 50:155707706106 ) নয়, মামীস্তের € ০3715625056 0]. 1305৮ ও] 0923515661505 ) 


মধ্যে তার সত্য নিহিত। (€ আরিস্টটলের পেয়েটিকস্‌ ও সহ্ত]তত্ব £ ডঃ সাধনকুমার ভট্টাচার্য ) 


হ। বু) 1166 2008 960212 9681 8000 & 10081) 550 26505 ৪117-5150 
60235 515860100, 6020080০601 80০0 0015865, 55606 ৪]1)0810108, 10816795806 
81808 970 281£77006180000, €201)0108] 16005 0086 25008158065: 18 0০ 5৩ 
0161150 61660080 00]5 8৪ 10900 88 0156 2000911108 0৫ ৪ £0০% 2093 ১৫ 
80882532000 106 25805700806 ০০0০৫ 26 6৪28. (8706 £050৮192 ০£ 2০60 
15 856 10705008 : [49880611658 £6:9:92326 ) 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৪৩ 


[102 6166 00110609150: 15 006 80652655001 211, 71018 810156 
০8181706109 02111) 10040 25 4. 09911 0£ 28602] £6108085, 
অন্ধ ঈডিপাসের উক্তিতে আমরা! এই রূপকের ব্যবহার দেখিয়া চমত্কৃত 
হই | ইছা আমাদের মনে ভীতি ও করুণা হুষ্টি করে। 
[911:0955 | 
[70101 0: 08101506298 21601017765 19515016955, 01791092059 016 
$151020 82৫ 
89 80 11] 100 11) 108506 ! 
11901)655 2.0 56. 001176 0811) 21000. 00610001% 
001 2৬1] 02695 ] 10১৮০ 00776 | 


আবাপক্র্থি দৈনন্দিন জীবনের যে স্থুল ও অস্পষ্ট তাষার কথ! বলিয়াছেন 
তাহা নাগরিক জীবনে সীমাবদ্ধ । যাহার! বাপ করে পল্লী-অঞ্চলে, সমুদ্র-তীরে 
বা পর্বতের সাহ্ৃদেশে তাহাদ্রে বূপকাশ্রয়ী ভাষায় ত্বতঃই স্পদন, আবেগ ও 
কবিত্বের পরিচয় পাওয়া যায়। দিঞ্জ (55772) তাহার নাটকে আয়ারল্যাণ্ডের 
কৃষক ও ধাবরদের সজীব ও প্রাণোচ্ছল ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন । হা 
তাহার নাটকসমূহ প্রাণরসে পরিপূর্ণ । 

মহাকাব্যের ভাষা আলঙ্কারিক ও লোকজীবনের সহিত সম্পর্কযুক্ত না 
হইলেও চলে কিন্তু নাটকের ভাষার সহিত নেই ঘুগের নর-নারীর হৃদয়ের সম্পর্ক 
থাক প্রয়োজন । কিন্তু নাটকের ভাষা ধীরে ধীরে কৃত্রিম ও অভি-মাত্রায় 
বাস্তবাশ্রয়ী হইয়া পড়িয়াছে। নাটক যে পরিমাণে বাস্তব-জীবনকে অঙ্বীভূত করিয়! 
লইতে চাহিতেছে সেই পরিমাণে ইহার ভাষাও হইয়া উঠিতেছে স্ুল ও একাস্ত- 
ভাবে রূপ-বজিত। 

এই পরিবর্তনের ধারা গ্রীক নাটকে ইউর্রিপাইদিসের রচনায় অনুভূত 
হইয়াছিল। তিনিই প্রথম প্রাচীন ট্রাজেডির আদর্শের পরিবর্তে মন্তাত্বিক 
চিক বিশ্লেষণের দিকে মনোষোগ দেন। নারী কর্তৃক যুবককে প্রলুব্ধ করিবার 
প্রয়াস গ্রীক কাহিনীতে আছে। এমনি এক কাহিনী লইয়া তিনি তাহার 
12829015485 নাটক রচনা করিয়াছেন । কিন্তু এখানে তিনি ফিড়া (5159508) 
ও হিগ্পোলিটাসের মনগ্তাত্বিক ক্রিস ও প্রতিক্রিয়া বিঙ্গেবণ করিম্নাছেন। নীতি 
বিগহিত প্রেমের সহিত পৰি লৌন্দর্ষ-পৃজার সংঘাতের দিকটি গ্রীকদেবী 


১3৪ আরিস্টটলের পোয়েটিকন্‌ 


আফ্রোদিতে ও আর্টেমিপের রূপকাবরণে তিনি উদঘাটিত করিয়া মাঁনব-জীবনের 
শোকাবহ চিত্র অস্কিত করিয়াছেন। তাঁহার ভাষাও ইস্কাইলাস ও সফোক্রিসের 
এখর্য পরিহার করিয়া বাম্তবাভিমুখীন হইয়াছে। ফিড়ী আত্ম-অনুশোচনার 
জালায় আত্মহত্যা করিবার পূর্বে বলিয়াছেন : 
306 00 0015 ৫৫5 

৬1১০1) 1 91)8156 00 01১০ 003106175 ০0: 0025 1116 

[ 9139]] 61151) 006 £090635 »/1)0 0690:059 126, 

216 £000655 05915. 

31066 111 1792565 0০017 006 10৮6 0119.€ ০0100021517), 

306 11 হাস 068.0 1 91091] 2.0162.56 01117850100 ত্য, 

00012 70011275600, 0090 1015 101810 17621 

1195 1000 180 2099001052৪ 2 11665 51১1 1901, 
অষ্টাদশ শতক হইতে ইংরেজী নাটক বাস্তব জীবম প্রকাশের দিকে অতিরিক্ত 
প্রবণতা প্রকাশ করিয়াছে । স্বভাবতঃ তখন হইতে ঝোঁক আপিয়াছে ব্যক্তি- 
জীবন পরিম্ফুট করিবাব দিকে । কিন্তু ডি. এইচ. লরেন্নের মতে 18009 1$ 
618,060 105 55101009110 0168. 00125 101:0060% ০006 0৫ 1)011008.) 
5017801010031)659 ১ 00100665 16 500 11০; 0061000 00102) 
4015108181১ নাটক বাস্তবাশ্রয়ী ব্যক্তিকে প্রকাশ করে না। নাট্যকারের 
অভিজ্ঞত1 ও ভাঁবকল্পনাস্থ্যাঁয়ী চরিত্র হ্ষি করিয়া থাকে। উইলসন নাইট 
বলিয়াছেন : ২ 

[06 091501705 01010056615 215 10090 10010817096 2119 000 0816215 


50019 0£ ৪, 7008010 15101). 


টি. এম, এলিয়ট নাট্য-কাব্য ( 56196 13185 ) সম্বন্ধে বলিয়াছেন যে, ইহ! 
বহিরাবরণের অন্তরালে চরিত্রের অন্তর সত্যকে প্রকাশিত করিতে চায় । হয়ত 
বিতিম্ন চরিত্রের কার্ধকলাপে অনঙ্গতি প্রকাশ পায় কিন্তু নাটকে ইহ! আরও 
গভীরতর সঙ্গতির ছারা নিয়ন্ত্রিত হইয়া! থাকে। 


১038০0৮6০17 1018 029. £20 00 105610 60 £1106 : 185 152050 ৬/1]118125, 
২716 1866] 0£ দহ. 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৪৫ 


[6 1025 21107 0128198006513 00 10219852 10001515621015% 0806. 
01015 101) 155020000 ৪. 162061 5010985661805, 

চরিত্র জীবন-সত্যের প্রতীক বলিয়া তাহাদের সংলাপও কাব্যাশ্রিত ভাষাকে 
গ্রহণ করিলে তবে তাহা সাথক হয়। চরিজ্রের গভীর আবেগ ও অনুভূতি 
প্রকাশ করিবার জন্ত নিছক গগ্ভাশ্রিত সংলাপ অন্পযুক্ত। যেখানে ভাবগত 
সত্যকে (60090101781 1281! ) প্রকাশিত করিতে হইবে লেখানে ভাষাও 
স্বাভীবিকরূপে বান্তবের সীমা অতিক্রম করিয়া কিছুটা অতিরূত হুইবে। 
গপ্ভ-সংলাঁপে রচিত নাটক প্রতাক্ষগোচর বাস্তবের পরিচয় দান করিতে পারে কিন্তু 
বাস্তবাতিরিক্ত গভীর সত্যকে পরিস্ফুট করিতে পারে না। এই ক্ষেত্রে তাহার 
দুর্বলত। প্রমাণিত হয়। 

সেকস্পীয়র কাব্য-সংলাপ ব্যবহার করিয়াছেন । চরিস্ত্রের গভীর আলোড়ন 
ও আবেগ পরিস্ফুট করিবার ক্ষেত্রে ইহার প্রয়োগ হইয়াছে অত্যন্ত সার্থক। 
কোথাও তাহার কবি-ভাষা বখোপকথনের স্তরে নাষিয়! আসিয়া নাটককে 
বাস্তব-মূল্য দান করিয়াছে । £5£%£ ০০7 নাটকের ফালকনব্রিজ অথবা 
10760 2700 91596 নাটকের নাস” সহজ ও কথ্য কাব্য-সংলাপে মনোভাব 
প্রকাশ করিয়াছে । এমন কি যেখানে লেডি ম্যাকবেথ তাহার ব্যর্থ জীবনের 
নিক্ষলতার পরিচয় দান করিয়াছেন সেখানেও আমরা কথায় সহজ 
স্থুর উপলব্ধি করিয়া থাকি । “0081051080১ ৪1175 ৪067৮-এই উক্তি 
সহজ ভাষায় প্রকাণিত হইয়। গভীর সত]কে উদ্ঘাটিত করিয়াছে । কাব্য-সংলাপের 
স্থবটি চরিত্রের সঙ্গে সামপ্রস্য রক্ষা করিয়৷ এমনভাবে রচিত হইয়াছে যে, কোথাও 
তাহা অস্বাভাবিক বলিয়া মনে হয় না। টি. এম. এলিয়ট মন্তব্য করিয়াছেন £১ 

২০০ 812 0017803001515 26021001176, 206 00 6106 00665? ০0 
€0 006 10681117501 0102 00205. 

গ্রীক নাটকের কাহিনী পৌরাণিক। পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক চরিত্র- 
সমূহ আমাদের কাল ও জীবনধারা হইতে এত স্বতন্ত্র ও দূরে অবস্থিত যে, 
তাহাদের মূখে কাব্য-সংলাঁপ আমাদের নিকটে অস্বাভাবিক বলিয়া বোধ হয় না। 

গন্ভ-সংলাপে নাটক বর্তমান কালে, অর্থাৎ উনিশ শতক হইতে ইবলেন,' 
স্বিগু.বার্গ, শেখত ও তাহাদের পরে বার্ধার্ড শঃ রচনা করিয়াছেন । তাঁহাদের নাটকে 


১10০9৫58270. 1029 098, 


১৬ 


১৪৬ আরিস্টটলের পোযেটিকম্‌ 


নিছক জীবনের বাহারূপের রচনার পরিচয় নাই । ত্াগারা সুকলে জীবনের 
সমন্তা ও মংঘাতকে পরিস্ফুট করিয়াছেন। গন্-সংলাপ কাব্য-নংলাপ অপেক্ষা 


স্কৃচিত ও খণ্ডিত। ইহার মাধ্যমে গতীর আবেগ ও অস্তরের উপলন্ধ 
পরিপূর্ণভাবে প্রকাশ করা যায় না। সংলাপের মাধ্যমে আমরা 
চিন্তাধারা ও অনুভূতির সামগ্রিক রূপটি উপলব্ধি করি। ইহার ফলে 
সম্পূর্ণরূপে আত্মনাক্ষাৎকার লাভ করিয়া থাকি।১ কাব্য-সংলাপ যেমন 
রূপে চরিত্রের সম্পূর্ণ পরিচয় দান করিতে পারে গগ্ঠ-সংলাপে তেমন হয় না। 

এই অস্থবিধা দূর করিবার জন্য পাঁটকে প্রতীকের ব্)বহাঁর কর! হইয়াছে 
ইবসেনের 16 77721 105০7 বাস্তব-জীবনাশ্রয়ী নাটক হইলেও পাধীটি ব্যৎ 
জীবনের প্রতীকরূপে ব্যবস্ৃত হইয়াছে । শেখভের [76 5628%1] নাটকও 
প্রতীকধ্মী। নাটকের নিনা চরিত্রটি উক্ত পাখীর প্রতীক । ট্রিগোরিন 
তাহাকে বলিয়াছে £ 


4 81115111065 50015616585 11568 0010 1761 01911019000 012. 006 
5100195 0£ 2 1916, 9102 19523 6106 15109 1112 2. 328£01] ৪110 153 
181019% 2100 1162 1116 8. 52850118006 2. 008) 001029 ৪.1017)6 05 
০1)8002 200 3665 1161: 2100 1711109 1061, 1176 01815 829501]) 109 
€9 21010598 1111) 5611, 

রবীন্দ্রনাথ তাহার তত্ব-নাটকে প্রতীকের ব্যবহার করিয়াছেন । তাহার 
“রক্ত করবীতে” জালায়ন ও ফসল-কাটার গান, বাজপাখী ও রক্তকরবী, 'মুক্তধারায়ঃ 
ভৈরব-মন্দির ও মন্ত্রদানব--প্রভৃতি প্রতীকরূপে ব্যবহৃত হইয়া নাটকের গভীর 
ও অন্তরশায়ী তাৎপর্যকে ব্যক্ত করিয়াছে । 

গছা-দংলাপের অস্থবিধা দুর করিবার জন্য দ্বিতীয় পন্থা দেখা যায়। কোন 
একটি বিশেষ মুহূর্তে গভীর আবেগ প্রকাশ করিবার জন্য ভাষা হইয়া ওঠে 
সুরাশ্রয়ী। বাঁনণর্ড শ'র 0472824 নাটকে বণিত হইয়াছে যে, নায়িক। তাহার 
ত্বামীর নিঃসঙ্গ জীবনের আহবানকে অস্বীকার করিতে না পারিয়! তাহার নিকটে 
ধরা দিয়াছেন। নিনি তাছার প্রেমিককে বলিয়াছেন £ 


শসা স্পপপাসলাশ পাপী 


১। মিডলটন মারি লিখিয়াছেন, *4৯৮ 0১০ 6000) 01 2০06010 627921561506 আআ 





86০০0106 018৮ 9/00100) 6 816 210 5/10101) ৬ 616 1000-৮100 02061271511] তয10016+ 


€ 20315 0০605 ) 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৪৭ 


02721220106 1850 ০1৫, [নও 010 21:6 500 8:0£21)6 ? 
71207, ০7125: 485 010. 83 076 আ০11 10, [1019 10011)175 
1 25516196520...) 2 001)0760 ০ 81081] 0০ 005 32006 ৪6৩, 
30] 10952 2 08006 56016600217) 0086, 1566 10980 130. 
71061915176 0005106 80৬5 17018. 01216 
(£617165 0৮ 110 17১6 70141) 
০27222--4১10 7 21265 ] 
রবীন্দ্রনাথ গদ্যে তত্ব-নাটক রচন! করিয়াছেন। কিন্তু তাহার ভাষা সাধারণ 
ভাষা নহে। ইহা স্থরের ও কূপের ভাষা । এই ভাষা অস্তরের গভীর ভাব ও 
প্রগাঢ় অন্থভূতি প্রকাশের মার্ঘক মাধ্যমকূপে ব্যবহ্বত হইয়াছে । গঞ্ ভাষা 
তাহার স্থলতা পরিহার করিয়া কতদুর সার্থক হইতে পারে, রবীন্দ্রনাথের এই 
নাটকগুলি তাহার প্রমাণ দিয়াছে। তীছার যে কোন নাটক হইতে ইহার 
প্রমাণ লওয়া যাইতে পারে। আবার ভাষা সহজ হইয়াও কতদূর ভাবন্োতক 
হইতে পারে তাহার পরিচয়ও আমর তাহার ডাঁকঘর” হইতে পাই। 
'রক্তকরবীর+ অস্তিম পর্বে বণিত হইয়াছে £ 
নন্দিনী-_রাজ!, এইবার দময় হল। 
রাজা__কিসের সময়। 
নন্দিনী-_-আমার সমস্ত শত্তি নিয়ে তোমার সঙ্গে আমার লড়াই 
রাজা আমার দক্গে লড়াই করবে তুমি! তোমাকে যে এই মুহুর্তেই মেরে ফেলতে পারি। 
নন্দিশী--তারপর থেকে মুহুর্তে মুহূর্তে আমার সেই মরা তোমাকে মারবে। আমার অস্ত্র নেই, 
আমার অন্তর মৃত্যু | 
'াকঘরের' ভাষা মরল ও সহজ, অত্যন্ত স্বাভাবিক সরে বাঁধা। 
রাজ কবিরাজ-_অর্ধরাত্রে যখন রাজা আসবেন তখন তুমি বিছান! ছেড়ে উঠে তার লঙ্গে 


বেরুতে পারবে? . 
অমল--পারব, আমি পারব । বেরুতে পারলে আমি বাঁচি। আমি রাঁজাকে বলব, এই 


অন্ধকার আকাশে ধবতারাটিকে দেখিয়ে দাও। আমি মে তারা বোধহয় কতবার দেখেছি কিন্তু 

মেযে কোন্ট! দে তো আমি চিনিনে। | 
রাজ কবিরাজ-- তিনি নব চিনিয়ে দেবেন। 

ধিজেন্্লাল তীহার এতিহানিক নাটকসমূছে গন্ভ-দংলাপ ব্যবহার করিলেও তাহা! 

অলঙ্কারবহুল, উদ্দীপনাপূর্ণ ও ধ্বনিগান্ভীর্যে উদ্দীগ। তাহার ভাষা সাধারণ 


১6৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


জীবনের ভাষা হইতে স্বতন্ত্র ও বৈশিষ্টাপূর্ণ । “নূরজাহান' নাটকে সঈত্রাজ্জীর উত্তি 
হইতে ইহার পরিচয় আমর। পাই। 

আমার জীবন একটা৷ গভীর শৃন্ গহবর। জল নাঁই, তাই রপ্ত' দিয়ে তাঁকে পুর্ণ করে রেখেছি। 
শূন্য গহবরের চেয়ে নেও ভালো। আমার বর্তমান একটা বিরাট নৈরাগ্ঠ। তাই একটা বিরাট, 
হাহাকারে তাঁকে ব্যাপ্ত করে রেখেছি । নৈলে এ নৈগ়াগ্ঠের নিশ্তন্ধত1 অসহা হয়ে ওঠে। আমি 
ছুটেছি যেন নিজে থেকে নিজে পালাবার জন্য । ভাবছি-বিকাঁদের উত্তাগে ; কার্ধ বচ্ছি-- 
অন্কুশ তাড়নার উদ্মাদনায়। 

গ্রীক নাটকে রচনাশৈলী নির্ভর করে ভাষার শ্বচ্ছতা ও বিশ্তদ্ধতার উপরে । 
কিন্তু এখানে নৃতন শব্ধ ও বূপকের উপরে গুরুত্ব অর্পণ করা হইয়াছে। 

দশ ৪০0৪.০16 ) সন্ধে আরিস্টটলের বক্তব্য হইল যে, ইহার আকর্ষণ 
থাকিলেও ইহার শিল্পগত উৎকর্ষ নাই। কাব্যের সঙ্গে ইহার যোগও নাউ। 
অভিনয় ব্যতীত ট্রাজেডির আবেদন মস্তব। দৃশ্যসজ্জা রূপকীরের বিষয়, কবির 
নহে।১ হয়ত-বা আরিস্টটলের মনে ইস্কাইলাসের 12877671265 নাটকের 
অভিনয়ের কথ! মনে হইয়াছিল। এই অভিনয় দর্শনে দর্শকগণ আতঙ্কগ্রস্ত হন। 
কোরানের ভয়ঙ্কর রূপ প্রত্যক্ষ করিয়া! সত্ীলোকগণের অকালে প্রসব হয় ।২ 

তথাপি মাটক অভিনয়ের জন্য রচিত হয়। কিন্তু প্রযোজকগণের হস্তে 
পড়িয়া অভিনয় অপেক্ষা দৃশ্ঠ-সজ্জার আধিক্য বেশী হইয়া পড়ে। গ্রীক নাটক 
ডায়োনিসাসের মন্দিরে অভিনীত হইত। ধর্মের সম্পর্ক থাকায় ইহার মধ্যে 
ৃত্রিমত! প্রবেশ করিতে পারে নাই । বর্তমানকালে যেরূপ সাজসজ্জা, আলোক 
প্রভৃতির সাহাষ্যে নাটককে গতিশীল করিবার চে করা হয়, প্রাচীনকালে 
আভরণহীন, উনুক্ত রঙ্গমঞ্চে নাটক অভিশীত হইত বলিয়া ইহা ছিল 
স্থিতিনীল।৩ অভিনেতাগণের মুখোন ও বেশভূষা স্বচ্ছন্দ অভিনয়ের পক্ষে বাধা 
ছিল। চরিব্রসমৃহ একই অপরিবতিত ভাব প্রকাশ করিত বলিয়া কোন কোন 
সমালোচক মন্তব্য করিয়াছেন। তবে সকল নাটকের চরিত্র সম্পর্কে এই জাতীয় 

১1706 09610 56506 15 00106 00551916 90000 ৪ 08110 0676021008106 


8100 80015 3 8:00 965:968 006 €£০17-49 01 0008 698080]16 15 110616 00076 
& 10866: 802 0০2 6০056902562 0092 006 006৮৮ (006155) 


২1 715£505 2 6.105০17550085, 
৩ 256 89150965 0৫ 42150157)5 10158£605 ৪:০6. 0150188 ০% 81767081:6৫. 


36৪60815508 858 056 00075810063 9616 16868 0£ 6301855155 09001)4, 
(196 2001675601585109] [08008 : 000816020) 


আরিপ্টটলের পোয়েটিকস ১৪৯ 


মন্তব্য যথাযথ হইবে ন1। মুক্ত-অঙ্গনে বিপুল দর্শকগণের সমাবেশের মধ্যে 
অভিন্য় হইত বলিয়! নাটকে দীর্ঘ সংলাপ স্থান পাইয়াছিগ। 


এলিজাবেখীয় যুগে সাজ-নজ্জ। যাঁহাই থাকুক সেখানেও অভিনয় ছিল উন্মুক্ত । 
অভিনয়ে প্রেক্ষাপট ছিঙ্গ না, যবনিক1 (৫০০-০06210) ছিল না । মঞ্চের সন্মুখ- 
ভাগে (07050201070 ) রাস্তা বা কোন উন্মুক্ত স্থানের উপযোগী সংলাপ 
অনুষ্ঠিত হইত। হইগার পশ্চাতে (0801. 30৪2০) প্রাসাদের অভ্যন্তর কিংবা 
মন্ত্রণা-কক্ষ, যথা 'ওখেলো'র সেনেটের সতা অথবা যে কোন অত্যান্ত দৃশ্টের 
অভিনয় হইত এবং উচ্চ মঞ্চে (09967 56826) ছূর্গ বা প্রাসাদের উচ্চ স্থান 
হইতে চরিব্্রসমূহের সংলাপ অনুষ্ঠিত হইত। জুলিয়েটের কক্ষ বাব্রাবানসি ওর 
জানাল! এইস্থানের অভিনয় হইতে অনুমান করা যাইত। কোন দৃশ্ত পরিবতিত 
হইত ন!। অভিনেতাগণ রজ্সমঞ্চ হইতে বিদায় লইলে একটি দৃশ্যের পরিসমাণ্থি 
বোঝাইত। গ্রীক নাটকে প্রথম হইতে শেষ পর্যস্ত মঞ্চে কোরাম উপস্থিত 
থাকিত। ন্বভাবতঃ মেখানে স্থানগত এঁক্য রক্ষিত হইত। কিন্তু এলিজাবেখীয় 
নাটকে কোরাঁদ না থাকায় ও ভূমিকা অস্তে অভিনেভীগণ চলিয়! ঘাইতেন বলিয়া 
এখানে অভিনয় ছিল মচল। বর্তমান যুগে আলো, দৃশ্যদজ্জ।, বনিক! প্রভৃতির 
ফলে যেখানে একটি দৃশ্ট সমাপ্ত করা হয়ঃ তাহাতে পরবর্তী ঘটনার জন্য দর্শক 
মনে প্রতীক্ষা জাগ্রত হইয়া গঠে। কিন্তু সেকম্পীয়র রঙ্গ-মঞ্চের দিকে লক্ষ্য করিয়া 
প্রতিটি দৃশ্যের স্বাভাবিক পরিণাম প্রদর্শন করিয়াছেন। গ্রীক নাটকের সরল 
অভিনয়-কলার পরিবর্তে রোমান নাটকে দেখা দিল আড়ন্বর। হোরেস ইহাকে 
বিদ্দপ করিয়া পিখিয়াছেন 
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পরবর্তী কালের ইংরেজী নাটক দৃষ্ঠপজ্ঘ। মর্যাদা লাভ করিল । ক্রমশঃ ঘাস্ত্িক 
পদ্ধতি অভিনয়-মংশকে আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিল। 712107271০1 [1206 
নাটকে পঞ্চম অঙ্কের প্রথম দৃষ্টে লরেঞো! বলিয়াছে 
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এই দৃশ্ট দেখাইবার জন্য বর্তমানে চন্দ্রোদয় দেখান হইয়া! থাকে। স্থতরাং বর্তমান 
কালে শ্রোতা পরিবর্তিত হইয়াছেন দর্শকে । 


তরতের নাট্যশাস্তে নাট্যমঞ্চের বর্ণনা আছে। তাহাতে দৃশ্ঠপটের কোন 
উল্লেখ নাই । দৃ্ঠকাব্য নিজের সাহায্যে আপনার সার্থকতা প্রমাণ করিতে 
পারে। রবীন্দ্রনাথ সাজপজ্জা ও দৃশ্যপট সম্বন্ধে যাহা বলিয়াছেন তাহ? 
স্মরণযোগ্য।১ 


বিলাতের নকলে আঁমর1 যে থিয়েটার করিয়াছি তাহা ভারাক্রাস্ত একটা 
শ্কীত পদার্থ। তাহাকে নড়ানে। শক্ত, তাহাকে আপামর সকলের দ্বারের কাছে 
আনিয়া দেওয়! দুঃসাধ্য ; তাহাতে লক্ষ্মীর পেঁচাই সরম্বতীর পদ্মকে আচ্ছন্ন করিয়া 
আছে। তাহাতে কবি ও ঢা) প্রতিভার চেয়ে ধনীর মুলধন ঢের বেশি 
থাক! চাই। 


বাণ্তবিকতা৷ কাচাপোকার মতে! আর্টের মধ্যে প্রবেশ করিলে তেলাপোকার 
মতো! তাহার অস্তরের লমস্ত রস নিঃশেষ করিয়া ফেলে । 

যাহাই হউক আরিস্টটলের বক্তব্য হইল যে, দৃশ্তমজ্জার মাধ্যমে ট্রাজেডির 
রস অর্থাৎ দর্শক-মনে করুণা ও ভীতি সঞ্চারিত করা যায় না।২ তাঁহার মতে এই 
দৃষ্তলজ্জা শৌকাবহরূপে অসঙ্গত। ইহ! ভীতি চ্যি করেনা ও ট্রাজেডির 
তাৎপর্যের সঙ্গে ইছার যোগ নাই। ভীতি ও করুণা নাটকের ঘটনার মাধ্যমে 
দর্শক মনে সঞ্চারিত হইবে । তাঁহার মতে £ 
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১। রঙ্গমঞ্চ £ বিচিত্র প্রবন্ধ। 

২। ট্রাজেডির শজি, প্রত্যক্ষ উপস্থাপন! এবং অতিনেতার মাহছাধ্য ৰ/তিরেকেই উপলব্ধি করা 
বার। অধিক, দৃষ্ঠদন্জার উদ্দীপনা কবিশান্ধি অপেক্ষা মঞ্চ-বনত্রীর কলাকোৌশলের উপরেই বেশী 
নির্ভর করে। ( এরিস্টটলের পোর়েটিকম ও সাহিত্যতত্ব : লাধনকুমার ভ্টাচার্য) 
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/ধ্লীজেডির ম্বদূপ 
আরিস্টটল ট্রাজেডির সংজা ব্যাখ্যা করিয়া! লিখিক্সাছেন £ 
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ইহা! বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে যে, আরিস্টটল ট্রাজেডি কাহাকে বলে, 
ইহার মাধ্যম ও রীতি এবং উহার ম্বর্ূপ বা ফলশ্রুতি সম্পর্কে সংজ্ঞা নির্দেশ 
করিয়াছেন । 


প্রথমে তিনি বলিয়াছেন যে, ট্রাজেডি হইল কোন স্থসম্পৃ্, আয়তন বিশিষ্ট, 
গভীর ঘটনার অন্থকরণ। ইহার নাম তিনি দিয়াছেন 70170 6525. 


(প্লুটো ঘে অর্থে কবিদের অস্থকরণের কথা বলিয়া তাহাদের নিন্দা করিয়াছেনঃ 
আরিস্টটল সেই অর্থ গ্রহণ করেন নাই। প্লেটোর রচনায় কাব্যের গ্রসাদগুণ 
পরিলক্ষিত হয়। তাহার মন ছিল রসগ্রাহহী। অথচ তিনি তীহার পরিকল্পিত 
প্রজাতন্ত্র হইতে কবিদের বহিষ্কত করিয়াছেন, কারণ তাহারা কোন মৌলিক 
টি করিতে পারেন না। হোমারের কাব্য যে বাল্যকাল হইতে তাহার মনে 
গ্রভাব বিস্তার করিয়াছিল তাহ! তিনি বলিয়াছেন। তথাপি সত্যের খাতিরে তিনি 
হোমাঁর ও অপরাপর কবিদের গ্রহণ করিতে পারেন নাই।১ তাহার মতে কবিগণ 
সচেতন ভাবে কোন কিছু স্থাষ্টি করিতে পারেন না| যখন হারা অন্কুপ্রাণিত 
হন তখন তাহার! স্থট্টি করেন। কোরিবাট্টিয় নর্তকগণ যখন নৃত্য করে তখন 
তাহার! সচে্ছন থাকে না। গীতিকবিগণও অন্কপ্রাণিত ন৷ হইলে স্থষ্টি করিতে 
পারেন ন1।২ অন্ুপ্রেরণ! না থাকিলে কবিগণ অক্ষম হুইয়! পড়েন। প্লেটোর 
মতে ; 


৯। 18090180, | 
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প্লেটে! ছিলেন যুক্তিবাদী । তিনি আবেগ ও ভাবপ্রবণতাকে বিশ্বান 
করিতেন না। কাব্যস্থটির মধ্যে যে আবেগবিহ্বলতা আছে তাহ! তাহার 
যুক্রিনিষ্ঠ মনে প্রতিকূলতা স্থষ্টি করিয়াছিল 


প্লেটা ছিলেন আইভিয়াতে ধিশ্বাপী। যেখানে বস্তব অস্তিত্ব আইভিয়ার 
সহিত সামগ্রন্ত রক্ষা করে না তাহা তিনি সমর্থন করবেন নাই। কিন্তু আরিস্টটল 
/জীব-বিজ্ঞানী বলিয়া বন্কণ আলোকে আইডিয়াকে সমর্থন করিয়াছেন । বস্তরূপে 
কাব্যের অস্তিত্ব তাহার নিকটে মত্য ও সার্থক। প্লেটোর মতে বস্তর বাস্তব মূল্য 
ইহার প্রতীক তাৎপর্ষের উপরে নির্ভরশীল। শিল্পী যে শয]া তৈয়ারি করেন 
তাহ? আদর্শ শয্যার প্রতিরূপ বলিয়! ইহা সমর্থমষোগ্য । কিন্তু চিন্তরকর বাস্তবের 
অস্থকরণ করেন বলিয়া তাহার স্থ্টি নিন্দার । আরিস্টটল সঙ্গীত ও নৃত্য 
এদৃষ্টাপ্ত উপস্তাপিত »িিব্যাখ্যা করিলেন যে কাব্য ও নাটক জীবনকে অস্থকরণ 
করে না, নৃতন ক. ,. ব্যাখ্যা করে। কবি তাহার মাধুকরী কল্পনার লাহাষ্যে 
বাস্তব জগং হইতে প্রেরণ! গ্রহপ.করেন। £1106 810 0£ 00605 01082 
177168665 01015 18095109612 11501190101 2): 12178609£0, 
[10868086101 008 ৫09 100 10001 01381 5000০617018 62 0105 8০00৪1105 
07 01991106 ০০৮ 211] 105 17)5181)1008)0 10955298565. (110618915 


01101019100 2 14 £৯0215101001016) 


কাব] ও নাটকের স্থগ্টির উদ্দেশ্ট লইয়া গ্রাচীন গ্রীসে ঘষে মতটি প্রচলিত ছিল 
তাহ! হুইল যে, সাহিত্যের নৈতিক উদ্দোশ্ট আছে । কবির ধর্ম হইল শিক্ষাদান । 
গ্রীসে অধ্যাপনার জন্য শিক্ষকগণ আবির্ৃত হইলেও কবি যে লোক-শিক্ষক এই 
বিশ্বাম মন হইতে দৃবীভূত হয় নাই। হোমারকে লোক-জীবনের শিক্ষকন্ধপে 
' গ্রহণ করা হুইয়াছিল। প্লেটে এই অভিমতে বিশ্বাসী ছিলেন। 
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আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৫৩ 


অপর একটি মতবাদ যাহা আরিস্টটল বিশ্বাস করিতেন তাহ হইল যে কাব্যের 
ধর্ম হইল আনন্দদান কর1। কবিব ধর্ম হুইল জীবন-ম্বর্ূপকে ব্যক্ত করা। 
ট্রাঞ্জেডিতে তাই মানবজীবনের গম্ভীর ও স্থসম্পূর্ণ ঘটনাবলী দর্শকগণের সম্মুখে * 
অভিনীত হইয়া থাকে । জীবনের পরিচয় যদ্দি স্থন্দররূপে ব্যক্ত হয় তবে 
শ্রোতা ও দর্শকগণ আনন্দ লাভ কবেন। হয়ত ঘটনাটি বেদনাদায়ক, তথাপি 
তাহা দর্শন কবিযা! আমরা আনন্দ লাঁত কবি। তিনি বলিয়াছেন £ 

710061) 002 0012005 6108100521525 1772 0০ 0810101 00 8627 
ড০. 421181)0 10 516৩ 01)2 1930 168115010 16101656100801028 ০0৫ 
61601 117 210. 

আবিস্টটল কোথাও নীতিশিক্ষাব প্রশ্ন উতাপিত করেন নাই। 
বুকাল পূর্বে ভ্রাোবোঃ (008 698006265-এর মতের প্রতিবাদ করিয়া 
বলিয়াছেন যে, কর্মকার বা কার্ধের মিশ্ীর ন্যায় কবির স্যষ্টির উৎকর্ষ 
প্রত্যক্ষগোচর নহে । যেহেতু মানবজীবন লইয়া তাহার কারবার সেই হেতু 
মহৎ কবি হইবাণ জন্য ত্রাহাকেও সৎ মানুষ হওয়া! প্রয়োঞজন । পুটার্কও 
বলিয়াছেন যে, দর্শনশান্মে প্রবেশের জন্ত কাব্য হুইল উপক্রমণিক1। গ্রীক 
কমেডি নাটযকাব আরিস্টফাঁনিস বলিয়াছেন ষে, নাটক শুধু আনন্দ দান করিবে না, 
ইহ! সকলকে নৈতিক ও বাজনৈতিক শিক্ষা দিবে । তিনি ইউরিপাইদিসের 
নাটকের প্রতিকূল সমালোচনা করিয়াছেন, কারণ তিনি তাহাব নাটকে যুগের 
অস্থিরতা ও অবিশ্বাসের পরিচয় পগিস্ফুট কবিয়াছেশ। মাস্ষের চিরাচরিত 
বিশ্বান ও স্প্রাচীন এতিহবোধকে তিনি আঘাত করিয়াছেন। নাট্যকার ষে 
লোক-শিক্ষক, ইহাই ছিল আরিস্টফানিসের আদর্শ। 

প্লেটে! নাঁগারিক জীবনের উৎকর্ষের দিক হইতে কলা-স্থপির উপযোগিতা! 
বিচার করিয়াছেন। যেহেতু কাব্যনাঁটক স্থনাগবিক হইবার জন্য শিক্ষা দিতে 
পারে না লেইজন্য তিনি ইহাদের সমর্থন করিতে পারেন নাই। অপরদিকে 
দার্শনকরূপে তিনি ছিলেন মননশীলতার সমর্থক । স্থতরাং আবেগ-প্রধান 
সাহিতাকে তিনি গ্রণ করিতে পারেন নাই । কবিগণ তাহাদের কাব্যে প্রচলিত 
নীতিবোধকে বিপর্যস্ত করেন। তাহাদের দেব-দেবী মানুষের স্ায় ইন্জিয়পরবন্। 
প্রতিহিংসাপরায়ণ, মিথ্যাশ্রয়ী ও নান] বেশ ধারণ করেন। কবিগণ পরলোক 
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১৫৪ আরিষ্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


লইয়া কাল্পনিক কাহিনী রচনা করেন। একিলিস বা গ্রায়ামের ভূর্বল উক্তি ও 
ক্রন্দন, উদ্ধত বক্তব্য মাচ্ছঘকে বীরোঠিত আদর্শ হইতে বিচলিত ও বিভ্রাস্ত করে। 
মান্ছষের সম্মুখে বীরধর্ষের প্রেরণা না থাকিলে তাহারা সুনাগরিক হুইতে 
পারিবে না। নীতিবিদরূপে প্লেটে! সাহিত্য ব! কাব্যকে নিন্দা করিয়াছেন, কারণ 
ইহ! দুর্নীতি শিক্ষা দেয় ও দার্শনিকরূপে ইহার মিথ্যাচারকে তিনি বিরূপ 
সমালোচনা! করিয়াছেন। বাক্তিরপে তিমি সত্যের পৃজারী বলিয়া ইহার 
মোহস্থষটিকে প্রনম্ম চিত্তে গ্রহণ করিতে পারেন নাই । শ্বতাবতঃ তাহার মতে 
পরিকল্পিত প্রজাতস্ত্রে কবিগণ আমিলে তীহাঁদের অভ্যর্থনা! জানাইয়া সসম্মানে 
বিদায় দান কবিতে হইবে । 


/ শিল্পী অর্থাৎ কবি ও নাট্যকার ষাহা প্রত্যক্ষ গোচব তাহাব অনুকরণ কবিয়া 
থাকেন। বিশ্বজগৎ ভগবানের মানলরূপ। কবিগণ এই পরিদৃশ্যমান বাস্তবকে 
অন্থকরণ করেন বলিয়! তীহাদেব স্থষ্টিব মধো মৌলিকতা প্রকাশিত হয় না। 
প্রতাক্ষগোচর ঘে পৌন্দ্য তাহ! অনিত্য, কিন্ত ইহার পশ্চাতে আছে ষে অচঞ্চল 
সৌন্দর্যের প্রকাশ তাহাই একয়ান্র সত্য । কবিগণ দেই সত্যের পরিচয় পবিষ্ফুট ন' 
করিয়া ইন্জিয়গ্রাথ লি ক্ষণকালীন সতাকে প্রকাশ করেন ।১ যে কারিগর 
একটি চেয়ার অথব! খাট তৈয্মারী করে মে ইহার ভাব-সত্যের পরিচয় রূপের মাঁধামে 
প্রকাশিত করে । আবার যে শিল্পী ইহার চিন্তর অস্কিত করেন তিনি আবাব 
কারিগরের শ্যষ্টির অনুকরণ করেন। কবিগণ শিল্পীর ন্যায় তুলিক1 ব্যবহার ন' 
করিয়া শব্ব-রীতির মাধ্যমে পরিদৃশ্যমান বাস্তবের অঙ্গকরণ মাত্র করেন। তাহারা 
পাঠক মনে আবেগ ও প্রবৃত্তি উদ্দীপিত করিয়া তোলেন । অথচ দৈনন্দিন জীবনে' 
কোন মানুষ এই জাতীয় আবেগ বা প্রবৃত্তি প্রকাশ করিতে লজ্জা বোধ করিবে । 
মান্থযের জীবনে শ্বাভাবিক সংযম বোঁধকে তাহারা আঘাত করেন। প্লেটোর মতে 
কবি কাবোর একমাত্র কর্তবা হইবে দেব-গীতি বা বীরস্ত্রোপ্ত রচনা কর]। 


আরিস্টটল প্লেটোর মতকে সমর্থন জানাইতে পারেন নাই | বাল্যবয়লে কাব্য 
অথব! সঙ্গীত নৈতিক শিক্ষা দান করিতে পারে, কিন্তু বয়স্ক লোকের ক্ষেত্রে ইহাদের 
১ শেলি &000818 কবিতায় লিখিধাছেন : 
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আনন্দদান ব্যতীত অপর কোন কর্তব্য নাই। কাব্যের নহিত নীতির কে।ন সম্পর্ক 
নাই। আরিষ্টটল লিখিয়াছেন : 

[6 55 00 06 1610610159160, 00০0, 00026 00616 1৪ 200 006 ৪৪07 
[174 06 00112060698 11) [09605 8.৪ 11 00110105, 01 17)0660] 2105 
০0002: ৪10. ৫ | 

কাবে)র উৎকর্ষ ও উদ্দেশ্য অন্য কোনপ্রকার কলাবিষ্যার সহিত তুলনীয় নহে। 
কাব্যের সত্য ও বিজ্ঞানের সত্য এক নহে। উভয়ের ক্ষেত্রে নিরাঁসক্ত দৃষ্টির সত্যতা 
এক হুইলেও বিজ্ঞানী বস্ত বিশ্বকে বিশ্লেষণ করিয়া সতোর পরিচয় ব্যক্ত করেন, 
কিন্তু কবি সমগ্র দৃষ্টিতে জীবনকে গ্রহণ করিয়া তাঁৎপর্য ব্যাখ্যা করেন। 

আরিস্টটলের বক্তব্য €007001662 11, 1056] এবং 106 8 ০615510. 008801- 
০৫০" সমগ্র দৃঠিব কথা ব্যক্ত করে। একদিকে আছে সত্যেব প্রকাশ ও 
অপরদিকে সত্যকে আশ্রয় কবিয়া রদের আতিথ্য। বৈজ্ঞানিক মনের 
আনন্দ কৌতৃহলে, সেখানে ব্যক্তিগত অভিরুচির কোন মূল্য নাই। কিন্ত 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে ড় কথা হইল ব্যক্তি-মনের প্রকাশ।২ ছন্দে রচনা করিলে' 
সব বিষয় কাব্য হয় না। কাব্যের সত্য তাহার নিজদ্ব নীতির সাহায্যে বিচার করা 
হইয়া থাকে । প্রেটো কাব্যের নৈতিক প্রশ্ন ব্যতিরেকেও কাহিনীর কাল্পনিকতার 
বিরুদ্ধে অভিযোগ উত্থাপন করিয়াছেন। আরিস্টটলের বক্তব্য হইল ঘে, কাব্য 
আনন্দ দান করে। কাহিনীর সত্যতা গ্রসক্ষে তিনি বলিয়াছেন 2 “00656 8601168 
816 ০০:6005 ০1৫” । ষে কাহিনীসমূহ লোকদমাঁজে প্রচলিত বা যাহাদের 
লোঁকমন গ্রহণ করিয়াছে তাহাদের সত্যতা অন্বীকার করা যায় না। নাটকে 
যেখানে সত্যের জয় বা পাপের পরাতব দেখান হয়, সামাঞ্জিক নীতির দিক হইতে 
তাহা প্রশংসারযোগ্য হইলেও শিল্পের দিক হইতে তাহা গ্রহণষোগ্য হয় না। 
যেখানে পরম শত্রু অকম্মাৎ পরম্পরের বন্ধু হইয়। ওঠে তাহা ট্রাজেডির বিষয়বস্ত 
নহে। উহা! কমেডির পক্ষে উপযুক্ত হইতে পারে । আরিস্টোফেনিন ইউরিপাই- 
দিসের বিরুদ্ধে ছুনঁতির অভিযোগ করিয়াছেন, কিন্তু আরিপ্টটল তাহার শিল্পগত 
ক্রটির কথা যথ! গঠন-শিল্পের হূর্বলতা৷ বা কোরাশ চরিক্ত্রে সম্পর্কে তাহার স্থবিচারের 


২। রবীন্দ্রনাথ লিবিয়াছেন 'বিজ্ঞান পদা খু! ব্যস্ধিস্থভাষ বজিত--তার ধর্মই হচ্ছে সত্য মম্বদ্থে 
অপক্ষপাত কৌতুছল। অথচ দাহিত্যের বিশেষত্বই হচ্ছে তার গঙ্গপাত ধর্ম__সাহিতোর বাণী 
স্বয়ংবরা! | (নাহ্ত্যিধর্ম) 


১৫৬ আরিস্টটলের পোঁয়েটিকস্‌ 


অভাব প্রভৃতির কথা বলিলেও তাহার বিরুদ্ধে নীতিভ্রষ্টতাঁর কোন অভিযোগ 
আনেন মাই। তিনি সফোক্লিলের প্রশংসা! করিয়াছেন তাহার নাটকের গঠন- 
নৈপুণ্যর জন্য নৈতিক উৎকর্ষের কোন প্রলঙ্জ তিনি উত্থাপিত করেন নাই। যে 
/নাট্যকার জীবনের স্বরূপ ব্াখ্যা করিতে পারেন, ব্যক্তি-জীবনের ঘটনাবলী 
এমনভাবে বর্ণনা করিতে পারেন যাহাতে পাঠকমনে ভীতি ও মমতাবোধ জাগিয়া 
ওঠে, তিনি লত্যকার শিকল্পধর্মের পরিচয় দান করিয়াছেন । মানুষের চরিত্রের 
উতৎ্কর্ষ ও সংকল্প, ঘটনার মধ্যে প্রকাশিত হয়। নাট্যকার এই ঘটনাকে পরিস্ফুট 
করেন। 4615 ৪ 2০61010$ 0380 1)6 17)108625. ঘটনার মাধ্যমে জীবনের 
পরিচয় ও তাৎপর্য প্রকাশিত হইয়৷ থাকে । ইহাতে দর্শকগণ আনন্দলাভ করেন। 
এই যে আনন্দ তাহাকে বলা যাইবে অহৈতুকী । 
মিষ্টন 9%1900। 4১6011159৪-এর ভূমিকায় বলিয়াছেন যে, আরিষ্টটল 
ট্রাজেডির ফলশ্রুতিরূপে ভীতি ও মমতাঁর কথা বলিয়াছেন। ট্রাজেডি দর্শনে 
আমাদের মন পরিশুদ্ধ হয় ও আমর1 আনন্দ লাত করিয়া থাকি । 
এই যে আনন্দ (৪ 1017). 0: 061181৮,) তাহার শ্বরূপ কি তাহ! আলোচনার 
ষোগ্য। আরিস্টটল নাটক-দর্শনে মানসিক বিশুদ্ধতার কথা (68617918$9 ) 
বলিয়াছেন। কিন্তু চিতবৃত্তির লাম্যমাধনের উদ্দেশ্য লইয়া কেহ নাটক দেখিতে 
ধায় না। নাটক দর্শকমনে ভীতি ও করুণ! সৃষ্ট হয়। ইহাদের মাধ্যমে আত- 
অভিজ্ঞতা ব্যাপ্তি লাভ করে ও দর্শক উপলন্ধি-জনিত আনন্দলাতভ করিয়! থাকে। 
ষে. পরিমাণে মাঙ্গষের মন বিস্তীর্ণ হয় সেই পরিমাণে তাহার আনন্দের শ্েত্র 
সঞ্প্রনারিত হয়! 
দুঃখের কাহিনী যদি মাচুষকে অবিমিশ্র দুঃখ দান করিত তবে নে দ্বিতীয়বার 
।তাহা দেখিতে বা জানিতে চাহিত না। ছুঃখের অভিজ্ঞতা মাহ্ষের কামা, 
কারণ তাহার মাধ্যমে সে আপনাকে নিবিড়ন্ধপে জানিতে পারে । রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছেন £ ১ | 
আপন স্বভাবগত এই চাওয়াটাকে মানুষ সাহিত্যে আর্টে উপভোগ করছে। একে বল! যার 
লীল! যদি না হত তবে বুক ফেটে যেত। 
ট্রাজেডির আনন্দ-রম উপভোগ করিবার জন্য দর্শকগণ নাটক দেখিতে চায়। 
চিন্তবৃত্তির দমতা-নাধন (০8৫)875$5) উক্ত আনন্দের ফল। আনন্দের মধ্যে ছুইটি 


1, ১। সাহিত্যের পথে £ ভুমিকা! 


আরিস্টটলের পোঁয়েটিকস্‌ ১৫৪ 


ভাঁব থাকে । রবীন্দ্রনাথ ইহাঁকে বলিয়াছেন স্থখ ও আনন্দ । স্থখ-ছুঃখকে পরিহার 
করিতে চাঁয় কিন্তু যাহা আনন্দ তাহ! হুখ ও ছুঃখ উভয়কে আত্মসাৎ করিনা লয়। 
- ট্রাজেডি দর্শনে আমাদের মনে তীতি ও করুণা হ্্ই হয়। আরিস্টটলের 
মতে £ 

71০ 05810 01555301515 6৮৪৮ ০৫ 010 270 0217 ৪200 006 
2০986 1093 6০ 09006 16 05 2. 911 0৫ 10010801012 

পূর্বোক্ত ভীতি ও করুণার সঙ্গে বেদনা মিশ্রিত থাকে কিন্তু এই বেদন! 
আমাদের মনে আনন্দ দান করে। লৌকিক বেদনার সহিত ক্ষতির সম্ভাবনা 
বিজড়িত, কিন্তু সাহিত্যে “য বেদনার পরিচয় আমর1 পাই তাহ অলৌকিক হেতু 
আস্বাগ্ হইয়া ওঠে । » 

ক্রৌঞ্চীর বিলাপে বাঁলীকির মনে শোক্ভাব জাগিয়া উঠিয়াছিল। অভিনব 
গুপ্ত ইহার ব্যাখ্যা দিয়াছেন । 

ন তু মুনেঃ শোঁক ইতি মন্তব্যম্‌। এবং হি মতি তদদুঃখেন সোহপি ছুঃখিত 
ইতি কৃত্বা রসম্ত আত্মতা ইতি নিরবকাঁশং তবেৎ। ন তু ছুঃখসস্তপ্তশ্ত এষা 
দশা ইতি। 

“শাক মুনির ব্যক্তিগত হইলে তিনি ছুঃখে আর্ত হইতেন। রসের আত্মতা 
অর্থাৎ ইহার পরিচয়দানের অবকাশ তাহার থাকিত না। ছুঃখসস্তপ্ত ব্যক্তির 
কাব্য রচনা দেখা যায় ন!। মুনির হৃদয় ক্রৌঞ্চীর হৃদয়ের সহিত সমপ্রাণতা। 
লাভ করিয়াছিল ও তন্ময়ীভবন হুইতে ক্রমে আশ্বান্ঘমান হুইয়া করুণ-রসে 
পরিণত হইল। ন্ুতরাং মুনির শোক লৌকিক শোক হইতে তিন্ন ও আপন 
চিত্বৃত্তির আন্বাদন স্বরূপ । এই আশ্বাদনকে আরিস্টটল ক্যাথারধিস্‌ বলিয়াছেন। 
বান্মীকির শোক-ভাব তাহার অন্তরের বাসনা হইতে হৃষ্ট আর ক্রৌঞ্ীর শোক 
ব্যক্তিগত বলিয়া লৌকিক। যেহেতু লৌকিক শোক কবি-চিত্বের বাসনা বা 
স্কাররূপে অবস্থিত শোক-ভাবকে জাগাইয়া তুলিয়াছে ও তাহা ব্যক্তি-সঘস্ধ 
বঞজজিত, সেইহেতু তাহ! অলৌকিক । 'সারদামজল” কাব্যে বিহারীলাল এই দৃশ্টের 
বর্শন! দিয়াছেন ।/ 

ক্রৌঞ্ষী প্রি» সহচরে 
ঘেরে ঘেরে শোক করে, 
অরণ্য পূরিল তার কাতর ক্রন্দনে ! 


১৫৮ আরিস্টটলের পোযেটিকম্‌ 


চক্ষে করি দরশন 
জড়িয়! জড়িত যন, 
করুণ-হবদয় মুনি বিহ্বলের প্রায় । 


ক্রৌঞ্ধীর শোক ব্যক্তিগত। তাহার কাতর-ক্রন্দন অরণ্যকে পূর্ণ করিয়াছিল । 
কিন্তু ইহা! করুণ-হৃদয় মুনির হৃদয়কে বিহ্বল করিয়াছিল। উভয় হৃদয়ের মধ্যে 
সমধমিতা স্থাপিত হুইয়াছিল। এই হেতু সমুচিতচ্ছন্দোবৃত্তাদি নিয়ন্ত্রিত হুইয়া 
শ্লোক উৎসারিত হইয়াছিল। 

কবির অপূর্ববস্তনিাণক্ষমা প্রজ্ঞা বস্ত-জগতের পরিচয় দেয় না। আরিস্টটলের 
মতে ইহা! মানব-জীবনের স্থখ-ছুঃখের পরিচয় বাক্ত করিতে প্রয়ামী হয়। 

বিভাব-অস্থভাবাদির সাহায্যে কবি হৃদয়ের স্থায়ী ভাবকে রসে পরিণত করেন। 
কবি তাহার অনুভূত রসকে স্বীয় প্রতিভার দ্বারা শব্দে সমপিত করিয়া! কাব্য রচন! 
করেন। 

আরিস্টটল বলিয়াছেন যে, পেরিপেটি ও ডিস্কাভারি আখ্যানের অংশ কিন্ত 
ইহার! ট্রাজেডির বড় আকর্ষণ (56156 10081 70057161601] 21670761719 ০0: 
80806300. 80. 18860%) | ইহাদের সাহাধ্যে নাটকের গঠন-কৌশল ও 
মূলভাব পরিষ্ফুট কর হইয়া থাকে । ইহাদের আশ্রয়ে নাটকের নায়ক-চরিত্রে 
বিপর্যয় পরিশ্ফুট করা হয় ও তাহার সত্যোপলব্ধি ঘটে। তাহার দুঃখে বেদনার্ত 
হইয়া আমরা আনন্দ উপভোগ করিয়া থাকি। এই আনন্দই আমাদের মনকে 
সমতা ও শাস্তি দান করে। 

ও গ্রীক ট্রাজেডির মাধ্যম হইল ভাষা (0100107) ), সঙ্গীত (1061090% ) ও 
দৃশ্তনজ্জঞ1!। ভাষার মাধমে চরিতরসমূহ নিজেদের ব্যক্ত করিয়া থাকে। লঙ্গীতের 
মধ্যে নৃত্যও অন্ততৃক্ত। এই সঙ্গীত দর্শক মনে আনন্দ দান করে। “61005 
18 008 516286550 016 011০ 0158571181016 20025301165 0£11198605” 
দৃশ্তসজ্জার শিল্পগত মহিমা কম। প্রকাশ্ত অভিনয়, বেশভূষ! প্রভৃতির সহিত 
ইহার সংযোগ ।. আরিস্টটল বলিয়াছেন £ 

102 781০ ৪96০6 15 00166 10095511016 ডা101)000 ৪ 00010 
001601508,05558 2700. 2:০0015, 

ভাষ৷ ট্রাজেডির প্রধান অবলম্বন। আরিস্টটলের মতে ইছা হইবে 'হুম্পষ্ট, 
বর্থবাহী ও বিশিষ্ট ।৬ তিনি বলিয়াছেন £ 


১৬১ 


আরিষ্ট্, পোঁয়েটিকম্‌ 


. নীতি ও নৈতিক তত্ব হইতে আলাদা 


106 ৫1001010 1020010768 01901716 . রঃ 
03601 01760031122 06255 2.6. কের উদ্দেস্ত হইল বিশুদ্ধ আগ 


161)8501761760 01105 2170 - 2৬615 01911) 
01011)9]15 00005 0 81026০10, কন। এই আনম্দরূপকে 


প্রচলিত শব্বধারার সহিত নৃতন শব্দ, ব্ূপক-স্ো৷ উভয়ই সুন্দর, যর্দিও 
প্রচলিত ভাষ! হুইতে স্বতন্ত্র এইরূপ শব প্রয়োগের কথা তিনি 'স্ষের মনে বেদন। 
ফলে ভাষ! প্রাত্যহিকতা ও হীনতা হইতে রক্ষা পাইবে । নাশমে আনন্দের 
যেমন ভাষাকে স্বচ্ছতা দান করিবে, তেমনি নূতন ও আলঙ্কারিক শব্দাস্ডত হুইয়া, 
জড়তা হইতে মুক্তি দান করিবে। ভাষার অস্তনিহিত শক্তি উপলধি'8. 
ইহাকে বিস্তৃতি দান কর হইল কবির ধর্ম। দীর্ঘায়িত, সংকুচিত ও পরিবতিত 
ব্যবহার করিলে ভাষার মাধ্যমে ভাব-প্রকাশের ক্ষেত্র বিস্তৃত হইয়া পড়ে । পরিচিত 
ও অপরিচিত শবের সরু ম্বয় ভাষাকে দান করে সপ্ত ও অনির্বচনীয় মাধূর্য।৮ 

/11611 06512010172 000 0186. 010800815 ৮01৫3 111) 05 108 1:1188 
[10০ 19107508956 101)11106 01026 11) £০10212]1 056, 81৬6 16 2, 1)01)-01093816 
80062191106 2 2100 [10917 17251106 107101) 11) (01017)012 101 002 
0103 11) £2100191 09০ 111 £1৮০ 10 006 00092110501 ০16979688, 

, আরিস্টটল ভাষাকে কাব্য-নাটকের অপরিহাধ অঙ্গরূপে দেখিয়াছেন।* কিন্ত 
নিও-ক্লাসিকগণ ভাষাকে দেখিয়াছেন ভাবের বহিরাবরণ রূপে । ভাষার অপরিহার্য 
্বীকৃতির অর্থ হইল রীতির প্রয়োজনীয়তাকে গ্রহণ করা । উপযুক্ত বীতির মাধ্যমে 
ট্রাজেডি যথার্থ মহিম1 লাভ করিয়া থাকে । 

গীতিকবিতায় কবি আপন মনোভাব প্রকাশ করেন, কিন্ত আখ্যান-কবিতায় 
ও নাটকে চরিত্রের মাধ্যমে নাট্যকার তাহার বক্তব্য প্রকাশিত করেন। বিভিন্ন 
চরিত্রের সহিত তিনি একাত্মতা স্থাপন করেন। 

নাটকের উদ্দেশ্য হইল আনন্দ দান করা। জীবনের রূপ যদি যথাষথরূপে 
প্রকাশিত হয় তবে দর্শকগণ আনন্দলাঁভ করেন। আরিস্টটল নীত্রি কথা 
 মাঁনিয়া না! লইলেও জীবনের হীন বা বিকৃত আদর্শকে শ্বীকার করেন নাই। 
প্রসঙ্গত: তিনি বলিয়াছেন যে, নাট; প্রয়োজন ব্যতীত নৈতিক অপকধ পরিষ্ফুট 
করা অঙ্গটিত হইবে। এপিক ও ট্রাজেডির চরিআসমূহ নৈতিক উৎকর্ষের 
উপরে প্রতিষ্িত। তাঁহাদের বীরোচিত মনোভাব আমাদের মুগ্ধ করে। এই 
কারণে তাছাদের ক্রটিও আমাদের নিকটে স্বণার্থ বলিয়া বোধ হয় না। 


১৫৮ 


আরিস্টটলের গেয়েটিক স্‌ 


চক্ষে ক ধা 
রি দগ্হলেন, ম্যাকবেথ রাজ-অতিথিকে হত্যা 
জড়িয়! জি 


ছি চরিত্রে এমন এক বীরোচিত মহিমা আছে 
করুণ-ভাছ 
রী তি বিক্ূপত! প্রদর্শন করি না। শ্যটান-চরিত্রেও 
'ক্রৌকীর শোক ব্যক্তিগত ॥ 
্ি ধ পাঠকগণের শ্রন্থা লাভ করিয়াছেন । 
কন্ধ ইহা করুণ-হ্বদয় রর 
সমধযিতা স্থাপিত » বিনে আরিস্টটল তাহার পোয়েটিকস্‌-এর দ্বিতীয় অধ্যায়ে 
টা 
(হারা 12 105023391115 6101)21 £0900 17081) ০01 10801 
শ্লোক উৎসারিত 2 
কবির 1 তিনি বলিয়াছেন হ 260০ 20০01010 11050915695 25205 
ষতে ইহা 450 176506532.11]1% 102৮০ 01061 01501100622 07128116165 0০001 
172780667 200 0109081)05 সুতরাং ইহা অনুমান করা যায় যে, 
ক+ রস্টটল প্রচলিত অর্থে নৎ চরিত্রের কথা বলেন নাই। তিনি চরিত্রের মহত্বের 
কথা! বলিয়াছেন। তাহার গ্রস্থের দ্বিতীয় অধ্যায়ে তিনি 0০015500005, 
[9107055175 ও 7805091)-এর চিত্র গ্রপঙ্গে তিনি প্রথম শিল্পীর আদর্শবাদ ও 
ডায়োনিসাসের বাস্তববাঁদের কথা উল্লেখ করিয়াছেন। পোয়েটিকস্‌-এর চতুর্থ 
অধ্যায়ে সাহিত্যে অন্থকরণ প্রসঙ্গে তিনি বলিয়াছেন £ 0100)61) 61) 01555 
” 013610561565 177)85% 02 0881)00] 00 5659 ৬6. 061181)6 00 51০৬ 00 
1090950 168115010 15010661008, 01003 01 1০00, 17) 21005, 
নাটকে এই বাস্তববাদের পরিচয় দিতে গেলে নায়ক নির্বাচন করিতে হইবে 
এমন এক ব্যক্তিকে ধিনি অদাধারণ সৎ নহেন, অত্যন্ত খারাপ লোকও নহেন, 
তিনি মাঝামাঝি রূপের গুণালঙ্কৃত এক ব্যক্তি, যাহার ছুর্ভাগ্য তাছার নিজের বিচারের 
ক্রটির জন্থ উদ্ভুত হইয়া থাকে । তাহার বিপর্যয় আমাদের মনে যুগপৎ ভীতি 
৬ সহ্ান্থভূতি স্যটি করে। স্থতরাঁং নায়ক ৭706 0:6-610010060615 1160058 
৪0 10৪৮ না হইলেও তাঁহার চরিত্র মহত্বের উপরে প্রতিষ্ঠিত। ইহা! না 
হইলে নাটকেরও মহৎ রূপায়ন সম্ভব নহে। তবে ইহার অর্থ এই নয়ষে, 
আরিস্টটল অভিজাতবংশে জাত নায়কের কথ! বলিয়াছেন। তিনি চরিজ্রের 
'নৈতিকটউৎ্কর্ষের উপরে প্রাধান্ত দিয়াছেন ।১ 
১। আদরিট্টিটলের বক্তব্য হইল যে, নারকের ভাগো 800062560. 00156016006 ঘটিবে 
না। আবারক্রত্বি ইহাকে আগিটিটলের 3০1982. 21680 মতবাদ বলিয়। মমালোচন! করিয়াছেন। 
'আরিস্টটল বলিয়াছেন "৮০৩ 02506166 ০ 0565 50986 ০৪:5৪ ৪৪ 0৮" | ম্যাকবেখ ছুরাচারী 


জইদ্াও আমাদের তালবাস। আকর্ষণ করেন। আবার দেসদিমোন! বিনা! অপগসাধে ছুঃখ ভোগ 
ক্ররিয়াছেন। 


আরিস্টটলের পোয়ে্টিকস্‌ ১৬১ 


যাহাই হোক আরিস্টঃল নন্দনতত্বকে নীতি ও নৈতিক তত্ব হইতে আলাদা 
করিয়! দ্েখিয়াছেন। তাঁহার মতে কাব্য-ও নাটকের উদ্দেশ্য হইল বিশুদ্ধ আনন্দ 
দান করা। 

শিল্পী 'মানন্দের গর্ঘটিতে জীবন ও জগৎকে দেখিয়া থাকেন। এই আনন্দরূপকে 
তিনি পরিক্ফুট কবেন। তাহার দৃষ্টিতে জীবন ও মৃত্যু উভয়ই সুন্দর, যদিও 
লৌকিক দৃষ্টিতে জীবনের ক্ষনক্ষতি ও শোকাবহ পরিণাম মানুষের মনে বেদনা 
শ্যন্ট করে। তথাপি এই বেপনা-বোঁধ ছু'খকর নহে, ইহ!1 পরিণামে আনন্দের 
অনুভূতি জাগাইয়া তোলে । শিল্পীর দৃষ্টিতে যে বহিশিধায় দেহ ভন্মীভৃত হইয়া 
যাঁয় তাহা! যে কত স্থন্দর, বার্পার্ড শ তাহার শিল্পী নায়ক [,0015 [04609 
চরিত্র মাধ্যমে ব্যাখ্যা করিয়াছেন। 

50০1) ৪ ০0191 1] (91060 ০010015 আ৪,517% 1156 511, 
1,101] 109%915 0900716 009571176 80 0019961000০ 1095 168568, 
8.0 1700 910011108 005]0, ০1], 15159111706 ৪. 08036 11106 01706 

ফিলিপ মিভনি কাবোর 261161য08ি] 0৪0.18-এর কথা বলিয়াছেন। 
কিন্ধু ডুইডেন আরিস্টটলেব বক্রুব্যো তাৎ্পর্য ব্যাখ্যা করিয়৷ লিখিয়াছেন যে, 
কাব্যে উদ্দেশ্য হইল আনন্দ দান করা। শিক্ষাদান ইহার গৌণ কর্তব্য। 

ঢ9: 06118615615 006 01726 16 006 0০ 0015 200 0£006৪স : 
11150000100 0৪. 10০ ৪,011710090 ০০. 2) 00০ 5০070 019,06১ 001: 
09295 11756100059 25 20 091161/05.২ 

 প্রেঃটা শার্টকে বাস্তবের অগ্থকরণ বলিয়। নিন্দা করিয়াছেন । আরিস্টটল 
আচার্ষের এই পিচাব মানিতে চাছেন নাই। জগতের উপাদানসমূহ শিল্পণর 
মনে প্রবেশ করে। তিনি তাহাদের মানপিক করিয়া নেন। বাস্তবের সহিত 
মাননিক স্বীকৃতির সাদৃশ্ত রহিলেও তাহা অনুকরণ নছে, ভাবচিত্র। ইহা ছুইতে 
আঁবাঁর শিল্পীর চেতন মন, তাহার বুদ্ধি-বৃত্তি বিশ্বজনীন সত্যটি আহবণ করিয়া 
থাকেন। স্থতরাং এই উভয়ক্ষেত্রে কল্পনা ও বুদ্ধির লীলা প্রত্যক্ষ গোচর. হুয়। 
শিল্পন্থতিকারী কল্পনা, যাহাকে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন বিশ্বমানব মন, তাহা 


১,706 10৩০6০0:8 10116181708. 
২.:10668765 01 80 28887 01 10181008610 0১টাত , 


৯১ 


১৬২ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


ইন্জিয়গ্রাহ ও মননের দ্বারা শ্বীরূত উপাদানসমূহের মধ্যে সমন্বপ্ন স্থাপন করিয়া এক 
নৃতন জগৎ হ্টি করিয়া থাকে ।১ 

ক্থতরাং দেখা যাইতেছে যে, শিল্পীর বস্তরূপের অন্তরকরণ না করিয়া! তাহার 
মনে ইহার প্রতিফলিত রূপের পরিচয় ব্যাখ্যা করেন। ইঙ্জা নির্বস্বক ভাঁব রূপে 
প্রকাশিত না হুইয়! বিশিষ্টন্ূপে পরিস্দুট হইয়া থাকে । আরিস্টটলের মতে 

 প্রত্যক্ষগোচর বাস্তবের পরিচয় প্রদান করা শিল্পীর ধর্ম হইতে পারে না। তাহার 

মানস-কল্পশায় বাস্তব রূপান্তরিত হইয়া থাকে । ইহার মধো আত্মার দিব্য জ্যোতি 
গ্রতিফলিত হয়। বার্ণার্ড শর 91)2-4১0.012170 বলিয়াছেন ৪২ 

£৮10 15 002 21810 [01001 5০00 099102 €0 1606200 0101 
11151511016 01629105117 ড151012 701000165৬০ 1152 2. 61955 17111701 
€0 8০০ 50100 190৪ ১ 500 036 0115 01 21:0 00 562 5০101 500]. 

স্থতরাং আরিস্টটলের বক্তব্য হইতে এই সিদ্ধান্ত আগিয়া পড়ে যে, বন যখন 
বিশেষ রীতির মাধ্যমে পরিষ্ফুট হয় তখন তাহার মৌলিকতা আমাদের নিকটে 
প্রকাশিত হয়। পরিদৃশ্তমান বাস্তব হইতে উপাদান আহরণ করিয়া ইহাকে 
যখন উপযুক্ত বহিরাশ্রয়ে পরিষ্ফুট করা হয় তখন আমর! পাই স্থষ্টির পবিচয়। 
বাস্তব-জীবনে আমাদের আবেগ ও অঙ্ভূতির সহিত অশান্তি ও অবসাদ বিজড়িত 
থাকে। কিন্তু সেই আবেগ ও অহুভূতিকে বিশেষ রীতির মাধ্যমে যখন পরিষ্ফুট 
করা হইয়া থাকে তাহাই হয় নিত্যকাঁলের বস্ব। টি, এস. এলিয়ট ইহা ব্যাখ্যা 
করিয়া লিখিয়াছেন £৩ 

702 01015 ৪ 01 63016551106 21077001010 11 0106 00107 01 8৪1 
18 ৮ 61070116 21 01016206156 €0 1612. 61৮9. 

রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন £$ 

ভাব সেইবপ মন্থস্ত লাধারণের। কিন্ধু তাহাকে বিশেষ মৃতিতে সর্বলোকের 
বিশেষ আনন্দের সামগ্র করিয়! তুলিবার উপায়-রচনাই লেখকের কীতি। 

ভাব খন কবির রচনা-কৌশলে বানী মৃত্তি লাভ করিয়! থাকে তাহা দর্শক ও 





সী স্সীসাস 


১. রবীন্দ্রনাথ লিথিয়াছে* 'জগতের উপরে মন্রে কারখানা বসিয়াছে এবং মনের উপরে বিশ্ব- 
মনের কারখান1--সেই উপরের তলা হইতে সাহিত্যের উৎপত্তি ।- সাহিত্যের বিচারক | 

২, 9800 0১170501105 61800, 

৩, 9861:6৫ ৬৮ 014, 

৪, সাহিত্যের বিচারক 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৬৩ 


পাঠকগণকে আনন্দ দান করে, কারণ তাহ] হৃদয়ে সঞ্চারিত হইয়া! ভাব-বিধুত 
অনুরূপ আবেগ স্থষ্টি করিয়া থাকে । ভাব মাত্রই সস্তানবৃত্তি বিশিষ্ট ।১ 

পূর্বোক্ত রীতির গুণে যাহা আপাতদৃষ্টিতে অসম্ভব তাহাই কাব্যে সম্ভব 
রূপে দেখা দেয়। 

বর্তমানকাঁলে আমরা মনে করি যে, সঙ্গীত আমাদের মনে আবেগ হ্ট্টি করে, 
কিন্তু ইহার সহিত বাস্তবের অতি সামান্তই যোগ আছে। বাহিরের কোন 
প্রতিবূপের সাহায্যে ইহার তাত্পর্য ব্যাখ্যা করা যায় না। কিন্ধু মারিস্টটলের 
যুগে, সঙ্গীত যে চরিত্রের নৈতিক ন্ধপকে প্রকাশিত করিয়া! থাকে, এই সত্য 
গৃহীত হইয়াছিল । সঙ্গীতের মাধ্যমে চরিত্রের নরুতা ও ক্রোধ, বীরত্ব ও সংযম 
পরিস্ুট হুয়। শুধু অহ্ভূতি নহে, নৈতিক গুণাবলী ও মনের অবস্থা সঙ্গীতের 
মধ্যে প্রকাশিত হইয়া থাকে । প্রাচীন গ্রীসে কবি বলিতে সঙ্গীতকারকেও 
বোঝাইত। ছন্দ সম্পর্কে তিনি বলিয়াছেন যে, ইহা থাকিলেই কাব্য হয় না। 
কবির কাব্যগুণ নিভ'র করে জীবনের পরিচয় জ্ঞপনে ও ব্যাধ্যায়। প্রচলিত 
কাহিনী তিশি নৃতন করিয়া স্থষ্টি করিয়া থাকেন। 

202 0০9০0101150 ০92 [016 006 008৫0৫61015 5001168 01 01068 
020 06 1015 615৫৪, 10 [00100 23106 19 2. 00926 0০5 10002 0৫6 006 
10010826156 2161076186 110 1015 আ01, 

(বোস্তবজীবন কবির মানম-লোকে ষেভাবে প্রতিফলিত হইয়। থাকে তাহারই 
পরিচয় দান তিনি করিয়া থাকেন । এই পরিচয় প্রধানতঃ মানব-জীবনকে কেন্তর 
করিয়া ব্যক্ত হইয়া থাঁকে। কাব্যে ও নাটকে এই জীবন সর্বজনীন মহিমা! লাভ 
করে। নাটকে যেখানে ব্যক্তি-পরিচয় উদঘাঁটিত হয় সেখানে ব্যক্তি সর্বকাঁলীন 
মানবের প্রতিনিধি । বাস্তবে থাকে জীবনের অবিশুদ্ধ রূপ ও পরিচয় কিন্তু 
কাব্যে ও নাটকে তাহা বিশুদ্ধ রূপে প্রকাশিত হইয়া থাকে । জীবনের মধ্যে থাকে 
প্রকৃতির অপক্ষপাত প্রাচুর্য। ইহা হইতে শিল্পী নির্বাচন করিয়া জীবনের শ্বন্ধূপকে 
উদঘাঁটিত করিয়া থাকেন। ম্বভাবতঃ বাস্তব ও আদর্শের মধ্যে সত্যকার কোন 


বিরোধ নাই। 
১. প্রনঙ্গতঃ প্রমথ চৌধুরীর অভিমত উল্লেখযোগ্য £ *মানুষ মাত্রেরই মনে দিবারাত্র নানারপ 


ভাবের উদয় এবং বিলয় হয়। এই অস্থির ভাবকে ভাষায় স্থির করবার নামই হচ্ছে রচন! শক্তি। 
কাব্যের উদ্দেস্ট ভাব প্রকাশ কর] নর, ভাব উদ্রেক করা। (বঙগমাহিত্যের নবযূগ ) 


১৬০ আরিন্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


[অন্তকরণ (17715690) অর্থে আরিস্টটল বুঝাইতে চাহিয়াছেন সৃষ্টি 
তিনি তাই বলিক্জাছেন, “076 0066 00056 706 90016 00০ 009০6 01 1)15 
5601165 01 7010908*, বহির্জগতের উপকরণপমূহের মধ্যে সমন্বয় স্থাপন করিয়। 
এঁক্যরূপ প্রতিষ্টা করা হইল সাহিতোর ধর্ম। বাশ্ুবে যাহা থাকে বিক্ষিপ্ত ও 

মিশ্রিত তাহাদের মাধ্যমে সর্বজনীন সত্যের রূপ পরিষ্ফুট করা হুইল কবির ধর্ম 
রবীন্জনাথ এই প্রসঙজটি সুন্দরভাবে ব্যাখ্যা করিয়াছেন ।১ 

অন্তরের গ্িনিপকে বাহিরের, ভাবের জিনিমকে ভাষার, শিজের জিনিপকে বিশ্বমানবের এবং 
শ্গণক1লের জিনিলকে চিরকালের করিয়া] তে 121 সাহিত্যের কার্র। 
সুতরাং দেখা যাইতেছে শাহিত্) প্রকৃতির আরসী নহে। ইহাকে তাহার 
পরিপূরক বলা যাঁয়। প্ররুতির মধ্যে যাহা! অসমাঞ্ড ও অচরিতার্থ তাহাই 
সাহিত্যে সম্পূর্ণতা লাভ করিয়া থাকে । ওসকাঁর ওয়াইল্ড কলাবিগ্ভার আরর্শ 
ব্যাখ্যা করিয়া বলিয়াছেন, 1166 210 11151980916, 116 200 076 76166০6 
8400:558101) 04 11667,২ 

সাহিত্যের দুইটি অংশ আছে প্রয়োজনীয় ও অপ্রয়োঞ্জনীয়। সাধারণভাবে 
ব্যাখ্যা করিলে বলা যাঁয় ষে, যাহা প্রয়োজনীয় তাহাতে আমাদের অভাব দবীভূতত 
হয়। জ্ঞানের পিপাপা নিবুন্ত হইয়া থাকে । কিন্তু যাহ1 অপ্রয়োজনীয় তাহাঁতে 
আমাদের আশন্দ। ইহার কোন উদ্দেশ্য নাই। বিষয় এখানে উপলক্ষ) মাত্র। 
এই যে আধন্দ তাঁথাকে অধৈতৃকী বলা চলে ।৩ 

আরও একটি দিক হইতে এই কথাটি বিচাঁরযোগ)। প্রকৃতির মধ্যে আছে 
জীবনীশক্তির প্রচ । এই শক্তি বিভিন্ন গ্রাণীর মাধ্যমে উধ্বগতি লাভ করিবার 
প্রয়া করিতেছে । তাই, জীবনের মধ্যে জাগিয়া উঠিতেছে কভ রূপ ও প্রাণের 
লীল1। প্রত্যেক মাগষের মধ্যে অন্গবূপভাবে নানা পথে প্রাণের প্রবর্তন! 
প্রকাশিত হইয়া থাকে । হৃতরাং দেখ! যায় গ্রকৃতির ইচ্ছ' গ্রাণধাঁরাঁর বিভিন্ন 
স্তরে পরিষ্ফুট হইয়া চলিয়াছে। সাধারণভাবে দেখিলে অনেক সময়ে ইহাঁও মনে 
হইতে পারে যে, অনেক প্রাণী ও মানুষ আঁছে যাহাদের মধ্যে প্রাণের এই উদর্তন 


হি সস ১০ এ সা সস 


১, সাহিত্যের বিচারক 

২,106 011610 ৪3 ৪1 £16156, 

৩. ডি-কুইঙ্সী সাহিতোর এই ছুই ধারাকে বলিয়াছেন [১1661815816 ০01 ০০]5346 
8150 [680816০0০61 প্রথমটি আমাদের শিক্ষা দেয় ও দ্বিতীয়টি আমাগের, 
অনুপ্রাণিত করে। 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৬৫ 


ভাব পরিলক্ষিত হয় না। কিন্ধু বিতিন্নভাবে না৷ দেখিয়া প্রাণলীলার রঙ্গভূমিতে 
জীবলোকের পরিচয় গ্রহণ করিবার প্রয়াম করিলে দেখ! যাইবে যে, সর্বত্র চলিয়াছে 
প্রকাশিত, ব্যাড ও বিকীর্ণ করিবার পালা। 
প্রয়োজনীয় সাহিত্য মানুষের অভাব-বোধ দ্র করে। বিজ্ঞান-দর্শন প্রভৃতির 
সাহায্যে মান্গষের জনের সম্পূর্ণতা লাভের ইচ্ছ! চরিতার্থ হইয়া থাকে । বাস্তব 
জীবনকে আশ্রয় করিয়া যাহ প্রয়োঞ্জন তাহাকে লাত কর! ঘাঁয়। কিন্তু যাহা 
অপ্রয়োজনীয় সাহিত্য তাহা মান্থষেব মনকে আদর্শের অভিমুখীন করে। এখানে 
জীবনের পরিপূর্ণতা লাভের আকাঙ্ষা প্রকাশিত হয়। 
এই তব্‌টি রবীন্দ্রনাথের একটি কবিতায় হুন্দরব্ধপে ব্যক্ত হইয়াছে ।১ 
পৃথিবীর নাট্যমঞ্চে 
অঙ্কে অঙ্কে চৈতন্টের ধীরে ধীরে প্রকাশের পালা 
আমি সে নাট্যের পাত্রদলে 
পরিয়াছি সাজ। 
আমারো আহ্বান ছিল ধবনিকা সরাবার কাজে, 
এ আমার পরম বিন্ময় । 
যাহা মাছে ও যাহা হইবে, এই দিকে প্রকৃতির অগ্রগতি হইয়া থাঁকে মন্থরভাবে। 
কিন্তু শিল্পী পেই লগ্তানাকে বূপদাণ করিয়া থাকেন। এই অর্থে আরিস্টটপ 
পোয়েটিকসের পঞ্চবিংখতি অধ্যায়ে বলিয়াছেন £ 
ঢা: 0৩ 0080095৩591 0395005 ও 0010৬100116 হ001993911011165 13 
01969131012 00 21) 1100015৬11)01186 00955101115, ) 
প্লেটোর মতে জগৎ অনিতা । একমাত্র অচঞ্চল সত্য হইলেন ঈশ্বর 
(13618) প্রত্যক্ষগোচর জগৎ পরিবর্তনের মধ্য দিয়া চলে ও এখানে মানুষের 
জীবনও ক্ষণস্াম়ী। কবি ও চিত্রকর বাস্তব জগতের চিত্র পরিস্ফুট করেন। 
স্থতরাং শিল্পী ও সাহিত্যিক বাঁস্থবের পরি5য় ব্যক্ত করিয়া অচঞ্চস সত্য অপেক্ষা 
, চঞ্চল ও পরিবর্তনশীল সত্যের রূপ ব্যক্ত করেন। হ্ৃতরাং তাহাদের শঙ্টা 
(91561) বল! চলে না। আরিস্টটলের মতে আদর্শ হইল হওয়া (89001701118) 
এই হওয়ার মাধ্যমে মাহুষ সতোর (8918) দিকে অগ্রঘর হইয়া থাকে। 
শিল্পকল। ও সাহিতের মাধামে এই হইয়া ওঠার অভিপ্রায় ব্যক্ত হয়। হ্থৃতরাঁং 


১ জন্মদিনে । 


১৬৬ আরিস্টটলের পোয্জেটিকস্‌ 


“হওয়া” সত্যের রূপকে প্রকাশিত করিয়া! থাকে । সাহিত্যে তাই মাঁনব-জীবনের 
অস্তনিহিত আদর্শ পরিস্ফুট হয়। 

সাহিত্যের সঙ্গে সৌন্দর্যের সম্পর্ক কি, পসৌন্দ্যতত্ব সাহিত্য-স্থষ্টির উদ্দেশ্য ও 
নিরস্তন-শক্তিবূপে কাজ করে কিনা তাহা বিশদরূপে আরিস্টটল আলোচনা 
করেন নাই। তবে তিনি তাহার পোয়েটিকসেব সঞ্চম অধ্যায়ে বলিয়াছেন যে, 
স্বন্দর হইতে গেলে জীবের অঙ্ব-সংস্থানের পমতা ও ধৈর্ঘ্য থাকা আবশ্তক । 
তিনি লিখিয়াছেন : 

[০ 02092061001) ৪. 11175 0168 116, 210 €ড61% 71010 17702 06 
[1 06 09109) 10101911706 010] 2 016561)0 2 0610911) 01061 17 119 
৪11 916611161)6 01 02115, 1006 8150 176 ০62. 06]+211) [86101 00006, 

সৌন্দর্য সম্পর্কে তাহার অভিমত আমবা জানিতে পাগিলেণ তিনি তত্বরূপে 
ইহা ব্যাখ্যা করেন নাই । পবব্তীঁ কালে জাঁমরা জানিতে পারি যে, জ্ঞান, কর্ম ও 
সৌন্্যবোধের দ্বার আমাদের মন, শন্তি' ও আনন্দ বাথ হইয়া থাকে । জগৎকে 
জ্ঞানকপে পায়, শত্িকূপে পাঞ্চয়া ও আদন্দকপে পাঞ্চীকেই মাছুঘ হয়া 
বলে'।; 

খরী্ীয় তৃতীয় শহুকে লর্উিনাম ৪ গ্রটিনাস সৌন্্যন্তু খ্যাথা কবেন। 
জড়িনাল রাণী .জনাবিয়ার অধীনে কাঁজ কবিনন ও ভাঙার গন্য জীবন টিসর্জন 
(দন | প্র্টিশাম প্লুটো শন পূর্ণ প্রতিঠিত কছেন। প্রতিলাস লিখ্যাছেন মল 
আত্মা সৌন্দধের সাযুজ্য লাভ করিলে আনন হয়। লঙ়িলাম লিখিয়াছেন থে, 
প্রকৃতি 5০901541100 9৬ 500115 2 066,1101055 1017877 িনা 21) 0750 
15 81690 2100 01111210102) 011561৮65+, 

আরিস্টটলের মতে 08749ণ5 15 5১৪০1 01211% 87. 11210801001 
800101) 210 1169", ব্যক্তি চরিজ্্র,। ভাহার নৈতিক গুণাবলী এবং চিস্তা এও 
স্বল্প যখন ঘটনার মধ্যে প্রবাঁশিত হয় তখন তাহা ট্রাজেভিব উপজীব্য হইয়া 
ওঠে। বর্তমানকালে এই ঘটনা অস্তর্লোকে স্থান পাইয়াছে। মেটারলিঙ্ক ও 
রবীন্দ্রনাথের নাটক, খা্নার্ড শর আলোচনামূক নাটকস্মূহে বাহর্ঘটনা অপেক্ষা 
স্তভর্খবনের ঘটনা প্রাধন্ত ভ]ভ বরিয়াছে। হাঁ*কেটের ঘট? আহার 
অস্তর্জেকের সংঘাতৃকে প্রকাঁশ্ত করিয়া/ছ। বিস্ক আহিস্টাঃতের হতে নাটক 


১, সৌন্দর্য ও সাহিত্য : রবীন্দ্রনাথ 


আঁরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৬৭ 


10: 06 58156 06 8.061020. 16 172162669 00০ 70215028] ৪4০1)5” কিন্ত 
সেকস্পীয়ার হইতে পরবতাঁ কালের নাটকে '921$01018] ৪6725+ বা বাক্তি-চরিন্ত 
তাহার চিন্তা, ভাবনা, সঙ্কল্প ও দোষ-ত্রুটি লইয়া! প্রাধান্য লাঁভ করিয়াছে। 

আরিস্টটলের মতে ট্রাজেডির বিষয় হইবে গুরু-গম্ভীর ও ইহা! হইবে স্থসম্পূর্ণ 
(5611005, 001001806 10 15610 )। যেখানে গম্ভীর বিষয়ের অবতরণ হইবে 
তথায় কোন লঘু বিষয়ের অবতারণা চলিতে পারে না বলিয়া! কৌলরিজ 'ম্যাকবেখ' 
নাটকে পেটা র-দৃশ্কে প্রক্ষিপ্ত বলিয়া নিন্দা করিয়াছেন। 

নাটকের হ্থমম্পূর্ণত। লইয়া মত-বিরোধ আছে। গ্রীক নাটক যেখানে শেষ 
হয় তথায় (সেকস্পীরিয় নাটক শেষ হইত না। সেকস্পীয়রের নাটকে ঘটনার 
ক্রম-বিকাঁশ ও পরিণতির ধারা পবিলক্ষিত হয়। যেখানে সুচনা (68905916101 ) 
হইতে পরিণাম (০9,0850001)5 ) পর্বস্ত একটি ক্রমিক প্রবাহ থাঁকে। কিন্তু 
গ্রীক দাটক সমাপ্তি লাভ করে চরমোত্কর্ষে। ইহাই আরিস্টটল ব্যাখয।ত 
পেরিপেটি । এইখানে অজ্জানতা হইতে জ্ঞানের আলোক-তীর্থে উত্তরণ ঘটিয়' 
থাকছে । ইহাকে ডিমকাভারি পল। হইয়াছে। 

সুফারিলেব 16616 শাটিকে চরমোতৎকর্ষ ছটিয়াছে অন্সেটেস কর্তৃক 
সংঘটি হ ক্লাতটেএনে ই।ব মুত্াতে ॥ কোরাস বলিয়াচ্ছে £ 

41৩1৮ 1006 8624 0103 % [9] 60618111005 
[31904 (9 8৪175%61 0100৭, 

ইহা পবে ঈগিপথাস কর্ৃন্চ মৃত বাণীধ সন্পাক্তকত্ণে তীহাব অজ্ঞানত দুব হইয়াছে। 

,1701.51/৯--৬৬19 216 9০0 07901055601] 015 11110 

[01765 061 


[1) চ/101017 0100 ৬1001150 0511 ? 


01687 [010 0. 09102 59 10176 
[0 804 01010 5001: 09817055 816 81] 25112 
2170. 01)656 5010 ০211 0172 0294 916 11176 ? 
11691501119 4৯10 1 
1 0006152100১ 4৬0 590. আ1)0 5068 00 016 
020 01019 06 0165563. 


0165/৫$-- 616 5০00৯ 80 ০০৭ ৪ 70100112150 10176 1715160? 


১৬৮ আরিস্টটলের পোযেটিকস্‌ 


সর্বশেষে আরিস্টটল বলিয়ছেন নাটকের ঘটনাসমৃহ দর্শক মনে ভীতি ১৪ সহাম্গভৃতি 
সষ্টি করিয়া ক্যাথারদিস সম্পন্ন করে। সফোক্রিসের 7160৫ নাটক যেখানে 
শেষ হইয়াছে সেখানে আমাদের মনে ভীতি যে পরিমাণে জাগিয়া ওঠে, সেই 
পরিমাণে দহান্ুভূতি জাগে না । কিন্তু ইউরিপাইদিমের একই নাঁমের নাটকে ঘটনার 
উপসংহাঁর-পর্বে কাষ্টর অরেসটেসকে পাইলেভসের হস্তে ইলেকট্রাকে সম্প্রদান করিয়া 
আর্গদ ত্যাগ করিতে বলিয়াছে | দে যেহেতু মাতৃহত্যা করিয়ছে, সেইজন্ত £ 
1116 0168.01601 0০930-68০9. 5000858 ০06 095611)5 
৬111 1011 500 11106 2. ৮1)221 010101081 1708. 0061720 ভ৪1)021-11)6, 
অরেসটেদ ভগিনীর স্বল্ল-কাঁলীন সাহচর্য লাভ করিয়াছে কিন্তু তাহাকে £ 
[10056 50721 10121801615 10006170610 
ঢ০: 012 0190৫ ০01 205 10001861, 
ইলেকট্র। তাহাকে বলিয়াছে £ 
306 0065 001593 10160. 10 ৪. 100111019 101090. 
[15591 001 0091703 2100 011৮5 35 00100 10010)6, 
ইহ! আমাদের মনে গভীর সহানুভূতি হ্থষ্টি করে। এই ভীতি ও সহাস্থৃভূতি 
আমাদের চিত্তবৃত্তির সমতা সম্পন্ন করে। 
নাটক দেখিয়! দর্শক-মন নায়কের ছুঃখের পহিত একাত্বতা বোধ করেন। 
ইহাতে মন বিশ্ব-ধোধে পূর্ণ হয়। ব্যক্তি সহাহ্ুভূতির গুণে নিজের সন্কীর্ণ পরিধি 
হইতে মুক্তি লাঁত করিয়া থাকে । যে ভীতির কথা আবিষ্টটল বলিয়াছেন তাহাও 
এক নৈর্বাক্তিক ভাব মাত্র । নায়কের জীবনের ঘটনাবলী ও পরিণ!ম *ক্ষ্য 
করিয়! নিয়তির রূপ-দর্শনে দর্শকগণের মনে এই ভীতি সঞ্চারিত হয়। ইহার 
ফলে মন হইতে শাত্ববোধ দূরীভূত হয় ও মানসিক হনুভূতি, শান্তি ও সমতা 
লা করিয়া থাকে । এই তাঁখপধ ওয়র্ডাপ €য়ার্থের কথায় ব্যাখ্যা কর] যায়: 


৬৬০ 215 1210 251621) 
[) 100৫5 817 10200102 ৪ 1111 5০01. 


পদ আপস সপ 


ট্রাজেডি ও ইহার ফলশ্ুতি 
ট্রাজেডির সংজ্ঞা নিরপণ-কল্পে আরিস্টটল মন্তব্য করিয়াছেন যে, ইহার 
ঘটনাবলী দর্শকমনে ভীতি ও সহাচ্থুভূতি হুষ্টি করিয়া অন্ুভূতিমমূহের ক্যাথারদিম 
সম্পন্ন করে। তিনি বলিয়াছেন : 


আরিস্টটলের পোয়েটিকন্‌ ১৬৯ 


ড/10 11501061705 8:0051778 10165 800. 16815 */0616ঘ710) 00 
80501011181) 105 00861781313 ০01 8101) 81030010173, 

ট্রাজেডির উদ্দেশ্য হইল আনন্দ দান করা। বস্ততঃ সাহিত্যের ধর্ম হইল 
পাঠকমনে অতি বিশুদ্ধ আনন্দ সৃষ্টি করা। ইহার কোন উদ্দেশ্ত থাকে না, ইহা 
প্রয়োজনাতীত ও অন্োকিক। “সাহিত্যের যথার্থ বাজে রচনাগুলি কোনো 
বিশেষ কথা বলিবার স্পর্ধা রাখে না”। যদিও কবিগণ "৫1681161504 0168103" 
ও তাহারা “৫ 216 9691 আ10 00০ 08. 0118? তথাপি প্রত্যেক স্থপ্টির 
মধ, কাব্য বা নাটকে বৈচিত্র্যের মাধ্যমে পরম পরিণাঁমের শ্রটি বাজিয়া ওঠে। 
ইহাকে রবীন্দ্রনাথ ব্যাখ্যা করিয়া বলিয়াছেন ঃ 

সকল বড়ো! কাব্ই আমাদিগকে বৃহতের মধ্যে আহ্বান করি! আনে ও নিভৃতেন্র দিকে 
নির্দেশ করে। প্রথমে বন্ধন ছেদন করিয়! বাহির করে, পরে একাট তৃমার সহিত বাঁধিয়া দেয় । 
একবার তালের মধ্যে আকাশ পাতাল ঘুরাইয়1, নমের মধ্যে পূর্ণ আনন্দে দাড় করাইয়। দেয়। 


পূর্বোক্ত এই আনন্দ সন্বদ্ধে আরিস্টটল বলিয়াছেন ঃ 


71125 09810 01998541615 01726 0£ 0105 2100 0981, 200 00০ 
00৫0 1195 00 7010900152 10105 ৪ ০1: 06 10016261012 16 13 51981 
0061০6016) 0026 0106 02525 51009014 102 110010090 178 00৫ 
11101021765 0£ 1719 5001৮, £ 

যে ঘটনাদমূহের সঙ্গে মামাদের সম্পর্ক নাই তাহারা আমাদের মনে কাকুণ্য 
স্থষ্টি করে নাঁ। এক শক্ত অপর এক শক্রর উপবে প্রতিহিংসা গ্রহণ করিলে 
আমাদের মনে সহাঙগভূতি জাগে মা। যেখানে হিবদমান ব্যক্তিগণ আমাদের 
অপরিচিত তাহাগাও ঘামাদের মনকে আলোড়িত করে না। কিন্তু পরিবারের 
মধ্যে অনুষ্ঠিত শোকাস্তকর কাহিনীর বর্ণনা দর্শকগণের মনকে অভিভূত করে। 
'আরিস্টটলের মতে যে কাহিনীসমূহ সাধারণ্যে প্রচপিত তাহাদের কোন পরিবর্তন 
করা চলিবে না/ মরেসটেন কর্ৃচ তাহার মাতা ক্লাইটেমনেস্্রীর হত্যা যেভাবে 
লৌক মনে স্বীকৃত তাহার যাঁথার্থ্য রক্ষা করিতে হইবে। কিন্ত নাট্যকারের 
মৌলিকতা প্রমাণিত হুইবে কাহিনীর উপস্থাপনায়। [6 13 197 10100 6০ 
06756 076 118170 আও .0£ 06201)6 010600,, অবথ্য এই 11516 
ঘ/৪৮'র ব্যাখ্যা আনিস্টটল অন্যভাবে দিয়াছেন। কোন এক মর্মন্তদ ঘটনা 
খর্থাৎ হত্যাকার্ধ জাতসারে ঘটতে পারে । ইউরিপাইডিসের নাটকে মিছিয়া 


১৭৬ আরিষ্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


সম্পূর্ণ সচেতনভাবে তাহার সন্তানদের বধ করিয়াছে । কোন শোকাবহ ঘটনা 
সফোরলিল বধিত ঈডিপাঁসের ন্যায় অজ্ঞাতসারে হইতে পারে। অথবা কোন 
ব্যক্তি সত্যকার সম্পর্ক না জানিয়া ভয়াবহ ক্ষতি সাধনের জন্য প্রস্তত 
হইতে পারে। পরে সত্য ঘম্পর্কেব পরিচয় পাইয়া সে নিবৃত্ত হয়। ইফিজেনিয়া 
নাটকে ইস্কাইলাস ইহার বর্ণনা দিয়াছেন । 06501507065 নাটকে মেরোপিও 
অজ্ঞানতাপ্রহ্ুত সন্তানকে হত করিতে যাইয়া প্রকৃত ঘটন। অবগত হইয়াছ। 
আরিস্টটলের মতে ভাল উপায় হইল অজ্ঞতা প্রশ্নত কোন কার্য করা ও পরে 
মত্য সম্পর্ক অবগত হওয়া । সর্বোৎকৃষ্ট উপায়ে মধ্যে তিনি ইফিজেনিয়! ও 
মেরোপির কাহিনী উল্লেখ করিয়াছেন । প্রচলিত কাহিনীর উপস্থাপনার বিষয়ে 
আরিস্টটল পৃর্বোক্ত মন্তব্য করিলেও অন্বত্র মাবাঁর বলিয়াছেন : 


0075 17056 006 8111; 26 2 11610. 20112161002 60 60০ 08011101798] 
3001165 00 17101) 090০0165 016 7025০90. 
আবার ভিনি ইহা বলিয়াছেন 2 

112 1060 00050 102 001900 115 2006019101৭ 50017125 01 17103, 
তবে ইহাও স্মরীয় (ঘ, গ্রলভ কাঠিশীত কান পরিণর্ভনের স্বাধীন! 
নাট্যকাবগণের ছিল নং গীৌলিক তা গ্রতর্শনর ল্য বিশেষ বীতিন আয় 
গ্রহণ করিতে তাদের হইত 1 কই রাতি ইইল লাটারষ। এবং 'পখিপেটি ও 
ভিপকাভাবি প্রদর্শন | শাগাম্রাধহ এটীখলে দর্শকনে কৌতুহল ও গভীর 

তীক্ষা জাগাইঠা বাখা হ্ভ । উডিপ।স শত্য ঘটনা শির্ধারণের জন্য প্রয়াদ 

হইতে পারেশ তখে তিশি 


করিয়াছেন । ঈশান যদ ঠাহাপ ছন্ম-পুত্তান্ত অবগত হই 
রাজা লাইয়াসে ত্য অপরাধের সহিত সংশ্লিত্ি হইবেন শা। জোক, 
বলিয়াছেন £ 

9০9৫ 1০০1 00:10] 016 15009161০৫6 স])0 5০0৮ ৪16 | 
কিন্ত ঈডিপাঁপেব দৃঢ় সন্বল্প ঠইল £ 

[ 111 10706 06130109050 60126 12 
7100 01771505 0৫ 01917 0721 06 17016 60117651621, 

ইছাঁর ফলে দর্শকগণের মনে আশা-শিরাশার প্রবল ঘন্ব জাগিয়। ওঠে। কাহিনীর 
পরিণাম পূর্ব হইতে জানা থাকিলেও নাটা-্লষের গুণে দর্শকমন আলোড়িত হইয়া 
ওঠে । ঈডিপান যাহা করিতেছেন, যে উদ্দেশ্য লইয়া! তিনি তাহার সকল প্রয়াস 


আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ ১৭৭ 


নিয়োজিত করিয়াছেন তাহা! ষে বার্থ হইবে, এই কথা দর্শকগণের জানা আছে । 
তথাপি নাটকে বধিত আবেগ-পূর্ণ মুহূর্তট তাহ।দের মনকে অধিকাঁর করিয়া বসে। 
তাহারা পূর্বজ্ঞাত কাহিনীর পরিণামের কথ। বিশ্বৃত হইয়া যাঁয়। 

পেরিপেটি হইল প্রত্যাশিত অবস্থার পরিবর্তন। দূত আপিয়াছিল ঈডিপাপের 
মন হইতে জন্ম-রহস্তেব আশঙ্কা অপগত করিতে । কিন্তু কথোপকথন প্রলঙ্গে 
সত্য উদ্‌ঘাঁটিত হইল। অজ্জানতা হইতে সত্যের এই উপলব্ধিকে ডিমকাভারি 
রূপে বর্ণনা করা ইইয়াছে। পেবিপেটি ও ডিসকাভারি একই সঙ্গ থাকে। 
আরিস্টটলের মতে £ 

[112 91055 00077) 0? 101500%]গ 15 0208 26627060 05 
[21 110)20165, 
ঈভিপাপ সত্য অবগত হইয়া বলিয়াছেন £ 

€)১ 0), 00১ 705 11] ০0109 : 
£11 00070601160 0165115 117181)6 01 0175 50175 166 [12 
1,000 01901 00118091006 21191 10:09 ৮. 

এই এয পেরিপেটি ভাভাউ সংব্ণেনশীল দর্শকমনে ভীতি € সভাচভূতি স্টটি ববে। 
গণ দেখা যায় খেত আমানের গ্যায় সাধারণ ন্মথচ গুণ-ঘম্পন্ন বাক্তি কোঁন পাপের 
জন্য নহে, চরিত্রের ক্রটি হেতু ব। বিচারবুদ্ধির ভ্রান্ভির জন্য সৌভাগ্য হইতে পরম 
ছুভাগো পতিত হন ও ত্রাহাব ছুর্ভাগের সস্তাপ ও আত্যন্থিকতা ত্রুটির পরিমাণ 
ছাঁড়াইখা যাস ও ভজ্জন্ত তাহার ছুঃখকে ন্তাধধর্মের পবিপস্থী বলিয়া মমে হয়, 
পেইক্ষেত্রে আমাদের মনে সহাছতৃতি জাগে । ভীতিবোধ এই কারণে জন্মে যে, 
হয়ত সেই ছুর্ভাগ্য মামাঁদের জীবনে ঘটিতে পারে। আব্যান শ্রবণে বা পাঠে 
যখন শামাদের মনে ভীতি ও সহানুভূতি জাগিয়া ওঠে সেই বিন্তস্ত কাহিশীকে 
সর্বোৎকৃষ্ট বলা চলে। 

ট্রাজেডি পাঠেব যে মানন্দ তাহা বিশেষ জাতের আনন্দ ও ইহা এপিকের 
আনন্দ হইতে স্বত্ব । বাস্তব জীবনে মামবা ছুঃখ ভয় বিপদকে পরিহার করিয়া 
চলি কিন্ধু ট্রাজেডি দর্শনে বা পাঠে আমরা যে ছুঃখ উপলব্ধি করি তাহ! আমাদের 
আনন্দ দান করিয়া থাকে ৷ ছুঃখে মামরা আমাদের নৃতন করিয়া উপলদ্ধি করি । 4 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বলা! যায় “মামি যে আমি, এইটে খুব করে যাতেই উপলব্ধি 
করায় তাতেই আনন” । 


১৭২ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


আনন্দকে আকনম্মিক ও বিশুদ্ধ এই ছুই পর্যায়ে ভাগ করা যায়] আমাদের 
অভাব মোচন অথবা শারীরিক যন্ত্রণার অবলান হেতু ঘষে আনন্দ হয় তাহাকে বল! 
ঘাঁয় আকন্মিক। “কিন্ত ট্রাজেডি দর্শনে, অপরের ছুঃখ-যস্ত্রণা ও দুর্ভাগ্যের পরিচয় 
অন্তরে গ্রহণ করিয়! যে আনন্দ স্থষ্ট হয় তাহাই শিল্পের আনন্দ । এইস্থানে দর্শক 
বা পাঠক তাহার অন্থভূতি, আবেগ ও মননকে নাটকে বণিত চরিত্রসমূহের 
দত্তার সহিত একীন্ৃত করেন। তিনি তাঁহাদের একজন হইয়া যান অথচ তাহার 
অহংবোধ অর্থাৎ দুঃখ বা আনন্দ ভোগ করিবার মনও জাগ্রত থাকে । বাস্তব- 
জীবনে ছু:খ অপ্রিয় হইতে পারে কিন্ত সাহিত্যে ছুঃখ উপলব্ধির মাধ্যমে আমর! 
আমদের প্রবলভাঁবে জানিতে পাবি। ইহাতেই আনন্দ। ছুঃখের সম্ভাবনা 
বাস্তবজীবনে মামাদের কুষ্ঠিত করে, কারণ ইহার সহিত ক্ষতি ও আঘাতের 
সম্ভাবনা জড়িত। কিন্তু পাহিত্যে সই ক্ষতির সম্ভাবনা! নাই বলিয়া এখানে 
আমাদের অনুভূতি ও আবেগ আনন্দের যোগা হইয়া ওঠে। “রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছেন £১ 

বস্তুত ধবল অন্ুক্ৃতি মাত্রই আনন্দজনক, কেনন! দেই অনুভুতি-দবারা গ্রবলরূপে আমরা 


আপনাকে জানি। সাহিত্য বহু বিচিগ্রভাবে আমাদের আপনাকে জানার জগৎ, অথচ যে জগতে 
আমাদেগ কেনে! দ্বায়িত্ব নেই। 


সাহিত্য রচনায় দুইটি বিষয় লক্ষ্য করা ঘায়। বাস্তব জীবনে অনেক ঘটনা, 
চরিজ্র বা অভিজ্ঞতা আছে যাহা অকিঞ্চিংকর। তাহারা হয়ত আমাদের মনে 
বিরূপতা স্থষ্টি করে। কিন্তু যর্দি তাহারা আমাদের চেতনাকে অধিকার করে তাহ! 
সাহিত্যে প্রকাশিত হয়। ইয়াগো অথবা মুরাঁরী শীল তাহাদের সত্যতা লইয়। 
সাহিত্যে স্থান পাইয়াছে। যেহেতু ভাহাঁবা রূপ বিশি্ সেইহেতু তাহারা 
আমার্দের আনন্দ দাঁন করে। দ্বিতীয়ত বাস্তব্জগত অসম্পূর্ণ। সেখানে মাহষের 
ইচ্ছাও আদর্শ অচরিতার্থ। কিন্ধু সাঠিত্যে সেই ইচ্ছা সম্পূর্ণ হইয়! দেখা দেয়। 
সাহিত্যে জগতে হব, ছুঃগ, বণনা ও বার্থতা আছে। কিন্তু (যহেতু এই জগৎ 
আমাদের ইচ্ছার জগৎ দেইজন্য আমরা এখানে আনন্দ পাইয়া থাকি । 

আরিস্টটল ভীতি ও সহানুভূতি হইতে স্ব ট্রাজেডির আনন্দের কথা 
বলিয়াছেন । পূর্বোক্ত ভীতি ও সঙ্যান্ভৃতি অস্থকরণ (20510811979) হইতে 
উদ্ভূত হয়। এই অনুকরণ হইল 9৫ ৪০101) 234 1166) ০6 1)800175658 


১। ভাবা ও দাহিত্য £ বিচিত্রা। 
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৪150 1015915+ | তবে দেখা যাইতেছে যে, নাট্যকার যেখানে জীবনের সুখছু:খ 
বর্ণনা করেন দেখানে তাহার স্বষ্ট চরিত্রলমূহের কার্যাবলী ও ফলাফলের সহিত 
আমাদের হৃদধের আত্মিক সংযোগ হেতু আমাদের মধ্যে ভীতি ও করুণার 
ফলরূপে আমরা আনন্দ পাইয়া থাকি। নাটাকাবৰ স্কাহার বর্ণশার 
গুণে আমাদের মনের চিন্রবুত্তসমূছ এমনভাবে উদ্ধঃদ্ধ করিয়া! (তোলেন যে 
আমরা নাটকে বপিত ঘটনা ও চরিত্রসমৃছের সহিত একাত্ম হইয়া 
পড়ি। 


আরিস্টটল বলিয়াছেব £ 


7165 19 00048510060 09 010706501৬90. 10131)10011)0) 210 1০21 


0 6026 06 006 11706 001521৬০3. 


যখন ছূর্তাগ্য মানুষকে গ্রাদ করিতে চলে তখন তাহাব জন্ত আমরা সহাহ্গভূতিতে 
পূর্ন হই। অপবের প্রতি আমাদের সহানুভূতি মনে ভীতির ভাব স্ষ্টি করে। 
স্থতরাং বলা যায় যে, আমাদের ভীতি ও সহান্তরতৃতি, এই উভয়বিধ মানমিক 
অনুভূতি আমাদের আত্ম-সচেতরনতা ও মঙ্গলবোধ হইতে সৃষ্ট হইয়া থাকে। 
যখন কোন সৎ ব্যক্তি উন্নতি বাঁ সৌভাগ্য লাভ করেন আমরা আশন্দিত হই কিন্তু 
তিনি দুর্ভাগ্যে পতিত হইলে শ্বতাবতঃ আমাদের মনে ভীতি ও সহানুভূতি জাগিয়' 
ওঠে। ট্রাজেডির নায়ক চরিত্রের সহিত আমর! যতখানি নৈকট) অঙ্্ুভব করি 
সেই পরিমাণে আমাদের মনে ভীতি জাগে । আবাখ সহানুভূতি বোধের জন্য 
কিছু পরিমাণে দুরত্বেব-ও প্রয়োজন । 


ভীতি ও সহাশ্ুভৃতি ছাড়াঁও ট্রাঞ্জেভি আমাদের মনে শ্রদ্ধা ও ভীতি-মিশ্রিত 
বিহ্বসতা স্থষ্টি করে। ট্রাজেডির নায়কের জীবনে ঘষে বিপর্যয় ঘট ও তাঁহার 
প্রতিঝোধের জন্ত যে সংগ্রাম তিনি করেন তাহাতে তাহার আত্মার মহিমা 
প্রকাশিত হয়। অপরদিকে যে অপ্রতিরোধ্য প্রতিকূণ শক্তি তাঁহাকে অভিভূত 
করে তাহা প্রত্যক্ষ করিয়া আমরা বিহ্বল হইয়া পড়ি। এই উভয় শক্তি, 
আধ্যাত্বিক ও জড় শক্তর যে সংঘাত স্থষ্ট হয়ত তো ট্রাজেডির সৌন্দর্য 
উদ্দঘাটিত হইয়া! থাকে । ফেছুর্জয় ও দীপ্যমান আত্মিক শক্তির পরিচয় নায়ক" 
চরিত্রে গ্রকাঁশিত হইয়া থাকে তাহাই আমাদের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়! থাকে । 
জড় শক্তির বিরুদ্ধে আত্মিক শক্তির নংঘাত ও ইছার মহিম! প্রতিষ্ঠা আমাদের 


১৭৪ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


মনে গভীর আনন্দ দান করে ।১ ম্বভাবতঃ মানবাত্মার মহিমা-দর্শনে আমাদের 
জীবনও সমুন্নত হয়। ? 

বাস্তব-জীবনে ব্যক্তি-বিশেষের ছুর্ভাগ্য আমাদের মনে সহাহ্ভূতি ও ভীতি স্থষ্ট 
করিতে পারে। কিন্তু সেই দুর্ভাগ্য-দর্শনে আমরা আনন্দ লাভ করি না। কিন্তু 
ট্রাজেডির চরিজ্রের সহিত আমাদের মানবিক সম্পর্কের সাদৃশ্ত থাকিলেও তিনি 
আমাদের জীবন হইতে বহুদূরে অবস্থিত । তাহার ছুর্ভাগের সকল কাঁরণ আমাদের 
নিকটে স্থবিদিত। তাহার ছুর্তাগ্য আরিস্টটলের মতে চরিত্রের ত্রুটি হইতে উদ্ভুত 
হয়। তথাপি তাহার অপরিমেয় দুর্ভাগ্যের তুলনায় কতক্রটির সঙ্গতি নাই । 
অনেকক্ষেত্রে বিনা কারণেও দুর্ভাগা দেখা দিতে পারে। তাহার দুর্ভাগ্য আমাদের 
চেতনাকে এমনভাবে আলোড়িত করে যে, আমরা আমাদের সত্বাঁকে নিবিড়ভাবে 
উপলব্ধি করিয়া আনন্দ লাভ করিয়া থাঁকি। 

“নায়ক চরিত্রের দুর্ভাগ্যের কাঁরণ রূপে তাহার ক্রটির ( [78108:019 ) কথা 
আরিস্টটল বলিয়াছেন । কিন্তু এই ক্রটি কি জাতীয় তাহা বিচার্য । ঈডিপাসের 
ষে ক্রটি তাহা তাহাব ন্বে চ্ছাকৃুত নহে । এগামেমননের হত্যার পরে ক্লাইটেমনেস্ট 
তাহাকে অভিযুক্ত করিয়াছিলেন, 4106 518 08170651050 11006 ৪. 10010 1913 
০জ্/) ০1)114+, কিন্ত ইহার জন্য তাহার কোন দায়িত্ব ছিল না। এই কাজ 
তিনি শ্বেচ্ছায় করেন নাই। স্থতরাং এই সকল ক্ষেত্রে চরিত্রের ত্রুটি হেতু যে 
দুর্ভাগ্য চিত হইয়াছে তাহ] বলা যায় না। হিগ্পোলিটান নাটকে ফিড্রার 
চরিত্রে চুর্বলতা৷ পরিস্ফুট হইয়াছে । 51667 জ]] [1৪৪ 0260. 12 105৪ 
৪৮ ০0900006:5 09". কিন্তু হিপ্লৌলিটাসের কোন ত্রুটি দেখা যায় না। দেবতা 
আর্টেমিস তাহাকে আশ্বস্ত করিয়াছেন £ 


00৮72006017798105 706101:6 005 085 01 008111956 
৬৬11) ০0 0721] 11211 11) 5০910110010 0101, 


উ্ীজেভির নায়কদের জন্য '010616 51911 106 & 80000 0£ 00016109910005 
5৪৪:৪* বধিত হইলেও তাহাদের দুর্ভাগ্য যে, অধিকাংশ ক্ষেত্রে ক্রটি হেতু নহে 
তাহ শ্বীকার করিতে হয়। 


শা পপ জসিম! 


১,106 1005 ০00501106 0£-7018£605 13 ৮৪০০০] 0006 1০ 60:08 ০ 1105 
৪011006, 0106 ৪./০-1705 0111176 8 0:610660 0£1760688165 8100 006 £72777677 21276 
15101) 10180106585 02011861010-1 59601) 61200000500 15 ০) 0181)6, ০9৫ 1106 
(10199001056 ১0005059506 58 005 10025 6195861006. (056 55258 ০2 0: 
প886৭5 : 10, 0. 29509561,0 
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আরিস্টটলের মতে যে হর্ভাগ্যের পরিমাণ অতিকৃত (00101011064 
10151916017 ) তাহাই সমবেদনার যোগ্য। তথাপি ইহ] ত্রুটি হইতে উদ্ভূত 
হয়। স্থৃতরাঁং তাহার বক্তব্য হইল খে, ত্রুটি যাহাই হউক, ছুর্তাগ্যর পরিমাণ ও 
আঘাত অনঙ্গত ও অপরিমেয়। তিনি আরও বলিয়াছেন ষে, শিরপরাধ ব্যক্তির 
দুঃখ ও হুর্ভাগ্য আমাদের মনকে প্রতিহত করে। ইহা ১120915 0981903 
6০05”, কিন্তু ইহাঁও ঠিক যে নিরপরাঁধ ব্যক্তিগণেব ছুঃখ আমাদের অধিকতর 
বিচলিত করে ।১৯ যে পরিখাণে আমরা দুখ উপলব্ধি করি সেই পরিমাণে 
আমরা আশন্দ ভোগ করিয়! থাকি ।” 

প্রাচীন ধর্মগ্রস্থে বণিত তত্বকে লইয়া ট্রাজেডি রচিত হয় না। ধর্মগ্রন্থ ও 
ট্রাজেডি উভয়ে উভয়ের পরিপন্থী । ইস্কাইলাদ 'প্রমেথিউস আনবাউণ্ডে দেবরাজ 
জিউপের সহিত প্রমেথিউমের সংঘাত বর্ণনা করিয়াছেন । জিউস 
অদাধারণ ক্ষমতার অধিকারী বটে কিন্তু ইহার সহিত তাহার জ্ঞানের 
সামগ্রন্ত ঘটে নাই। স্বভাবত: এখানে তাহার সহিত প্রমেথিউসের সংঘাতের 
সত্রপাত হইয়াছিল। ওল্ড টেষ্টামেণ্টে বণিত দেবতা ক্ষমতা, ন্ায়পরয়ণতা ও 
সংগুণপমূছের অধিকারী। আবেল ও জেফতাঁর কন্তা ঘে ছুংখ ও ছুভর্গগ্য 
ভোগ করিয়াছেন তাহ! মাহষেরই স্থষ্টি। স্ৃতরাং নীতির কথা হইল যে, কেইন 
ও জেক.তার পথ পরিহার করা কর্তব্য। ধাহারা নিরপরাধ ও নিশ্পাপ তাহার! ছুংখ 
পাইলেও পরিণামে যে তাহা কাটিয়া যাইবে এবং এ ছুঃখ যে ভগবানের পরীক্ষা 
মাত্র, ইহাই বাঁইবেলে গীতিকার ( 758110156) বর্ণন1 করিয়াছেন। তথাপি 
একটি সমস্ত! এখানে থাকিয়া যায়। যে ছুঃখ নিরপরাধ ব্যক্তিগণ ভোগ করেন 
তাহা নিতাস্ত অযৌক্তিক কিন্তু ঈশ্বরের অভিপ্রায় হইল £ 

২০০16 01688606102 1010 60 01085101011) 05 01968.56 3 
7০৪০০ 11015 3001 আ০001৫ 0221 10521£6 17 16৪10100001). 
বাইবেলে বণধিত জবের কাহিনীর সহিত 'প্রমেথিউস আনবাঁউগ্ডের” সাদৃশ্ঠ 


পনর» রগ 


১]।:706 ০08190661 £11559015 065071568 20708 26169810717 06 ৪ 08216 
৩8818০6:) 900 ০৫891]5 02988101589 06 617 0৮67 11181 11005 119০8 
150 09887৩৪8 21] 1518 10131010136, 07 8 09211506]5 21235006196 06138039 1186 


[06806030178 00 46961 ৩৪ 7১016 01 10. 
( 851015168 06151661915 0061009255০ 65151900916) 
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পরিলক্ষিত হয় । জব অশেষ ছুঃখ-মন্ত্রণার ভোগ করিবার পরে পুনর্বার ঈশ্বরের কপায় 
এই্বর্ষের অধিকারী হশ। জব যখন ছুংখ ভোগ করিতেছেন তখন বণিয়াছেন 
8210914১176 আ11] 5185 106 3; 1 ৮816 101 10100 £ 
806 [ অ111 21606 105 ৪৮9 026015 [70100. 
এই উক্তির মাব্যমে ট্রাঙ্গেডিব নায়কের চরিত্র-মাহাত্ময উদ্ঘাঁটিত হইয়াছে। 
প্রতিকৃপ ঘটনার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিবার নঙ্বল্প এখানে প্রকাশিত হইয়াছে। কিন্ত 
পরে যখন ঈশ্বর তাহাকে মানব-বুদ্ধির সীমাবদ্ধতার কথা ম্মবণ করাইয়া দিলেন 
তখন তিনি উত্তর দিলেন £ 
৬৬115121012] 20101 015 401:0.5, 20. 12179170 
০৪০116 ] 27) 00151 ৪170 2:51). 
জব প্রথমে ভগবানের স্থবিচাঁরের উপবে সন্দিহান হইয়াছিলেন কিন্তু গ্রমেথিউমের 
ন্যায় উভয়ের স্বল্প বা ইচ্ছ'শক্রির মধ্যে কোন শংঘাঁত দেখা দেয় নাই । ট্রাজেডির 
নাট্যকারগণ জগং-বিধানের কোন রহস্য অলৌকিক শক্তির প্রকাশ রূপেন৷ 
মানিয়া লইয়া ইহার সমাধানের প্রয়াম কারয়াছেন। স্থতরাং ধর্মতত্বে ঈশ্বরের 
নিকটে আত্মপমর্পণেব কথা স্বীকৃত হইয়াছে, কিন্ত ট্রাজেডিতে দুর্জন সঙ্থল্প ও 
গ্রামের পরিচয় বাক্ত হইম্াছে। জব ঈশ্বরের নিকটে নতি স্বীকাব করিয়। 
বলিয়াছেন £ 
17321)010, 1817) 01 300811 9.00)001): 1726 50911 
৪.09৮৮21: [01166 ? 
[185 105 18100 01010 1705 127010610+ 
কিন্ত দেবদ্রোহী প্রমেথিউল বলিয়াছেন £ 
11015 105 17009 
1,520 17100 12156 0001) 19181) 2100. 0251) 1 00 
11009 015 01518169105 ৬101) 112010908 
00000015156 20015 : ৫6261) 06 ০2010 51৬2 106, 
সেকদপীয়রের কীং লিয়র নাটককে কোন কোন লমালোচক গ্রীষ্টান ধর্মতত্ববের 
বাজ্মমক় প্রকাশ রূপে ব্যাখ্যা করিয়াছেন। কারণ এখানে হংখে ও হুর্তাগ্োে 
ধৈর্যধারণের কথা! আছে এবং পিয়র ও গ্লাষ্টার চরিত্রে সাধারণ মানযদের জীবনের 
প্রতি করুণার স্থর পরিষ্ফুট হইয়াছে। কর্ডেলিয়া ধৈধের প্রতিৃ্তি ॥ লিয়রও 
কন্যান্বয় গণেরিল ও রেগান কর্তৃক প্রত্যাখ্যাত হইয়া বলিয়াছেন 


“আরিস্টটলের পোয়েটিকন্‌ ১৭৭ 


স০12 10685610785 8156 002 0108 0 080161206 020161705 ]1 0660 | 
কিন্তু লিয়রের ট্রাজিক মহত্ব প্রকাশিত হইয়াছে তীহার কন্তাঘ্য় ও ঈশ্বরের 
বিরুদ্ধে উদ্দীধ অভিষোগে। সেকন্পীয়র জগতের নৈতিক সত্যে বিশ্বা 
করিতেন । পাঁপকে প্রতিহত করিস! এই নৈতিক সত্য যখন পুনঃপ্রতিষ্ঠিত হয় 
তখন শ্বভাবতঃ সংগুণারাজিরও বিলুপ্ধি ঘটে। ইহার ফলে কর্ডেলিয়ার ন্তায় 
নারীর জীবনও ধ্বংস হইয়াছিল।১ ধর্মতত্ব এই জাতীয় ক্ষয়ক্ষতির কথা স্বীকার 
করেনা । 4১06180917০ নাটকে কারাপ বলিয়াছে £ 

“1205 075 ড0100815 000 10001011006 2115 508.0661 61022 
7791) কিন্ত £0106155 02015 0690) 01096 116 0811906 01)0. 20 ০০ 
০872 £.010”, এখানে মানুষের একদিকে অপরাজেয় গৌরব ও অপরদিকে 
নিয়তির কথা স্বীকৃত হইয়াছে । এইস্থানে ট্রাজেডির মহিমা। 

ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্তাবিনোদের 'নরনারায়ণ' নাটকে পুরুষকারের জীবন্ত, 
বিগ্রহ কর্ণ চরিত্রের পরাভব ঘটিয়াছে নিয়তির নিকটে । কিন্তু কর্ণ শেষ প্যস্ত 
ধদ্দি তাহার পুরুষকারে আত্মস্থ থাকিতেন তবে হয়ত নাটকটি চযৎকার 
ট্রীজেডিতে পরিণত হইত। কিন্তু কর্ণ দৈবশক্তির প্রাবল্য মানিয়া লইয়! 
নর-রূপী নারায়ণকে পরিশেষে প্রণতি জানাইয়াছেন ও তীহার দেহ-মন 
সমর্পণ করিয়াছেন। | 

মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণের মাধ্যমে ট্রাজেডির আনন্দকে ব্যাখ্যা করিবার প্রয়াপ 
কর] হইয়াছে। প্রথমে উল্লেখ করা হইয়াছে 99157) ও 71950078517, 
প্রথমটিতে একজন ব্যক্তি কতৃক অপরের ছুঃখ দেখিয়া! আনন্দবোধ ও হ্িতীয়টিতে 
সাজের ব্যাখ্যা অনুযায়ী আপনার পরাজয়ের মাধ্যমে € 40106 10901519081 
815151)65 5 56615856 0666520 85 1018 011001021 60৫ ) আনন্দ লাভের 
প্রয়াম। ইয়াগোর ফড়যস্ত্রে দেসদিমৌনার জীবনে গভীর ছুঃখ সৃষ্ট হইয়াছে। 
তিনি নতজানু হইয়। ইয়াগোকে বলিয়াছেন £ 


১1 005 £0০ 181], ৮০৪ 006 191] 25 2 01105 00 ৮6 085৫ 002 00 191] ০. 
₹০ 61], 05 50585506155) ৪6010531600 005 1০০15 01 £০০০. 0561 €%?] 8৪ 
£96 80৪৫0স60 115 68115 890956০0110 19011615810 0135 8%7566 63:52051765, ০ 05৩ 
81763960660 518,6105£ 0286 0158 অ1০15647)653 0$ 20805800010 06 59058878৫ 


75 056 025 21866650005, 
দি (0:৮2) 804 006 91080563961 6800 711529. 540%. ই. ১0৩৪258 ) 


৯২ 


১৭৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


0 0309০90 [8£০, 
৬৬179 8108]1 1 00 00 ৬11 20 1,010. 8£9.11) ? 
909০0161121), 8০ 60 101] £ 6019 05 01015 11800 01 1068৬61 


[10099006110 ৯7 ] 1080 10110, 


ইয়াগে। তাহার যন্ত্রণ উপভোগ করিয়া বলিয়াছে £ 
[ 095 5০00১ 106 50100206 2 05300101018 101110001 
আত্ম-নিগ্রহের মাধ্যমে যে আনন্দ তাহা 19259017130) রূপে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । 
অন্থান্ত আবেগের পরিবর্তে ইহ] প্রাধান্য লাভ করিলে স্বভাবের বিকৃতি ঘটিয়া 
থাকে 3 নচেৎ ইহাকে স্বাভাবিক বৃত্তি রূপে গণ্য করা যাইবে। 
দুইটি ভিন্র উক্তি গ্রহণ করিয়া এই তথ) যাহাকে পাত্রে বলিয়াছেন, 

£06]11816601 65061161006 ০0৫ 06৫2805 তাহা ব্যাখ্যা করা যায়। 
রাজা” নাটকে রাণী স্বদর্শন] বলিয়াছেন £ 

আমার মধ্যে ঠোমার প্রেম আছে, সেই প্রেমেই তোমার ছায়া পড়ে। দেইখানেই তুমি 
আপনার রূপ আপনি দেখতে পাও । দে আমার কিছুই নয়, সে তোমার। 


আবার 'রক্তকরবীতে” রাজ বলিয়া/ছন £ 
আমারি হাতের মধো তোমার হাত এসে আমাকে মারুক, মারুক, সম্পূর্ণ মারুক তাতেই 
আমার মুভ্তি। 


দেনদিমোন1 এমিলিয়াকে বলিয়াছেন £ 
1%5.10৮6 00101) 50 80010৮6 117) 
[1086 6৮ 1715 50000020658, 1013 01766], 115 0:05%/10।-- 
71252 £1906 2100 18%0101 11) 01)610, 


অপর একটি তত্ব হইল 41£0728%12. ইহা যেন প্রিয়জনকে শাস্তি দিয়া নিজেই 
তাহা ভোগ করা। ইহার দৃষ্টান্ত হামলেট কতৃক ওফেলিয়ার সহিত 
বাবহারে পরিলক্ষিত হয়। 


ভাপ পপ পপি পাস সপ জিপি ৪ 


১1006 ৫5159606866 চ০11দে 085 ভা1]] 260168606, 102 ৪. 0026100, ০৫ 
6০6 800051)06, & 51081008069 0010 26672৮--156 716686 0£ প58৩৫৩ : 
তু ও 608, 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৭৯ 


090 00962 00 8 21001007015) আআ) ০০1৭৮ 000 06 2, 10156061 
0£ 91017915 ? 1 20017055916 10017612176 105017550 ০৪০ 5৪ 1 ০০010 
৪০০0839 106 0 50701) 6111755 08616 21611026061 005 10 0013611380 
[006 10106 19৩. 


অপর একটি দিক হইল 50727/96%6 অর্থাৎ অপরের ছুঃথ-যস্ত্রণা দর্শনে 
এক প্রকারের গোপন ও প্রতিহিংসাজনিত অনন্দ। ইহার অপর একটি 
পরিচয় হইল সর্বাত্মক ধ্বংসহেতু আনন্দ (52810261012 1 90510910 
£9:১)-প্রথম প্রকারের আনন্দের পরিচয় ওথেলোর ভয়াবহ যন্ত্রণা দেখিয়! 
ইয়াগোর উল্লামের মাধ্যমে ব্যক্ত হইয়াছে । 
০: 20005, 102 00800182018, 
বো ৪1] €)6 ৫1:055 51009 0৫ 006 011) 
91081] ৫৮০1: 10190101076 0122 00 01826 5০621 91221 
৬/1)1০1) 0000 ০0/০050 5০3 10610% * 
শোপেনহাওয়ারের মতে বাচিবার ইচ্ছা অস্তিত্বের সত্যতা প্রমাণিত করে। 
কিন্ধু ইহা] এক অন্ধ, অযৌক্তিক প্রবৃত্তি মাত্র। ইহ! বাসনা স্থষ্টি করে এবং বামনা 
মাত্রই শোকছুঃখের কারণ । 


নীট্‌দে এপোঁলিয়ান ও ভায়োনিনিয়ান এই ছুই বৈশিষ্ট্যের কথা উল্লেখ 
করিয়াছেন। প্রথমটিতে আত্মার আনন্দ ও শাস্তি এবং দ্বিতীয়টিতে ছুঃখজয়ের 
মাধামে বিকাশের ধর্ম ব্যাখ্যাত হইয়াছে । প্রথম ধারায় বিশ্বে গ্রাণের অস্তিত্ব 
স্বীকার করিয়া ইহার সহিত সামঞ্জস্য স্থাপনের প্রধান ব্যক্ত হয় ও দ্বিতীয়টিতে 
হষ্টির লীলা পরিস্ফুট হয়। 

[01015531819 10027 19 002 01620012150. 0630:05 ০1) 61)6 31111)21,, 
মানবকল্যাপণের জন্য প্রমেথিউন স্বর্গ হইতে আগুন চুরি করিয়া শান্তি ভোগ 
করিয়াছিজেন। নীট্‌সের মতে এপোলিয্ান গ্রীকর জানিতেন যে সৃষ্টির সৌন্দর্য 
ও শাস্তি মানুষের জান ও ছুঃখভোগের উপরে নিভর্ করে। 


[15801515 (40011015101) 21961 ) 21016 65150617106, 161 ৪11 
10 068065 ৪00. 10006186100 58060. 90) 2. 1010490 50100865000 
0% 80196178৪00. 1050%160£0, 19801) 8৪ 88911) 0/301086৫ 6০ 
09105 ৮৬ ৮15৩ 10910155812, 


৯1 752 81220 ০1 1258605. 


১৮০ আরিপ্টটলের পোয়েটিফম্‌ 


“আরিস্টটলের মতে সাধারণ অঙন্ভকরণ হইতে যে আনন্দ পাওয়া যায় তাহার 
তুলনায় আর্টের আনন্দ উচ্চ-স্তরের। বাল্যকাল হইতে মাহ্থষের মনে অস্থকরণের 
প্রবৃত্তি থাকে । যেকোন বস্তর রূপ যদি বিশ্বস্তভাবে অস্কিত করা যায় যেমন 
সাধারণ প্রাণী বা মৃতদেহ, তাহাঁও আনন্দ দান করিয়া থাকে। ইহা প্রত্যক্ষ 
করিয়া মানুষ অভিজ্ঞতা লাভ করে। যদি সেমূল বস্ত না দেখিয়া! থাকে তবে 
এঁ অঙ্কিত বস্তর রেখা ও বর্ণপমাবেশ দেখিয়া মে আনন্দিত হয়। কাঁব্যে অনুকরণ 
ছাড়াও থাকে ছন্দ ও সঙ্গতি-বোধ। ধাহারা সার্থক কবি তাহারা জীবনের 
পরিচয় দাঁন করিতে যাইয়া জীবন স্বর্ধপকে ব্যাখ্যা করেন। এই হেতু ট্রাজেডি 
হইল 11171690100 0681) 20610 0026 15 521:1095% অভিজ্ঞত1 লাভের 
মাধ্যমে আত্মিক উপলব্বিজনিত যে আনন্দ তাহাই কাঁব্যন্থষ্টির মূলকথা । 

তবে আরিস্টটল জ্ঞান ও অন্থভূতির মধ্যে পার্থক্য দেখাইতে চাহিক্সাছেন। 
কাষ্যের আবেদন মানুষের অন্ুভূতি ও আবেগের নিকটে । দর্শন মনন শক্তিকে 
উত্ধদ্ধ করিয়া তোলে । স্বতরাং উভয়ক্ষেত্রে পূর্বোক্ত আবেগ ও মনন উচ্চন্তরের 
বিষয়। উভয়ে পরিণামে আমাদের মনে গভীর আনন্দ স্থট্টি করিয়া থাকে । 
ঘি কাব] ব! শিল্প-কলা আনন্দ-দানের উদ্দেশ্বো রচিত হয় তবে তাঁহার সার্থকতা 
সীমাবদ্ধ হুইয়! পড়ে । তখন ইহাকে মৌলিক সৃষ্টি বল! যায় নাঁ। কিন্তু ধেখানে 
ইহার স্থঙ্টির ধার বাধামুক্ত, কোন বিশেষ উদ্দেশ্তের সহিত সম্পর্কযুক্ত নহে, 
সেইখানে ইহার সহিত দর্শন ও ধর্মের সাদৃশ্ঠ পরিলক্ষিত হয়।» কিন্তু দার্শনিকের 
আনন্দ তাহার নিজের, কিন্তু কলাস্থট্টির আনম্দ বা রম উপভোগ করেন সংবেদনশীল 
পাঠক। এই অর্থে আরিস্টটল বলিয়াছেন [১০০৮5 15 50706601708 20016 
01211950191 | আবার ইতিহামের সহিত পার্থক্য এইস্বানে যে বিশেষকে 
লইয়া ইহার.কারবার আর কলাস্থট্টি নিবিশেষ। ইহ! দর্বকালীন সত্যকে ব্যক্ত 
করিয়া থাঁকে। বিশেষের পরিচয় থাকিলেও কাব্যের উদ্দেশ্য হইল যাঁহা সম্ভাব্য 
তাহাকে পরিশ্ফুট কর! ও বিশেষকে সর্বজনীন রূপ দান করা। 

প্লেটো শিল্পকলা অর্থাৎ কাব্যের আনন্দদানকে গ্রীতির দৃষ্টিতে দেখেন নাই। 


১1 206 ৪৫6 13159616581] 010) 16 5 15 6015 50056 66) ৪700. 001] ৪020168 
50 10185650688 জা) 1 1085 681060 165 01806 10 6006 88106 815676 চ16৮ 
26115107) 820৫. 05119590155” (015£6)5 60119800501 চ1105 ঠা 35০66৫ 
৮৩ 73:0061:), 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৮১ 


এই আনন্দ লাভে অবসর বিনোদন হয় বটে কিন্তু ভেষজ বিস্যা, শরীর গঠন 
প্রভৃতির স্থায় ইহার কোন গভীর তাত্পর্য নাই। কমেডির শিক্ষা-মূলক উদ্দেশ্য 
থাকে । ইহা দেখিয়া দর্শকবৃন্দ জীবনে যাহ! অসঙ্গত ও হাঁস্তোন্দীপক তাহ! 
পরিহার করিতে পারে। তবে কমেডির চরিত্র ক্রীতদানগণের ছ্বারা করাইতে 
হইবে। 

আঁরিস্টটল আর্টের অবসর বিনোদন ও আনন্দদানের মধ্যে পার্থক্য 
করিয়াছেন। কাব্য বা ট্রাজেডি নাটক জীবন-ম্বর্ূপের পরিচয় দিতে যাইয়া 
সৌন্দর্যকে পরিস্ফুট করে । এই দৌন্দর্যের মহিত মঙ্গলের নিত্য সম্পর্ক বর্তমান । 

কাব্য স্থষ্টির উদ্দেখ্য হইল দর্শক বা পাঠক মনে আনন্দ দান করা। কিন্ত 
যাহ! জীবনের পরম শ্রেষের দিকে লক্ষ্য রাখে তাহাকে শ্রেষ্ঠ বলিতে হয়। 

এখানে ম্বভাবতঃ একটি আপত্তি উাপিত হুইতে পারে। তিনি বলিয়াছেন 
কাব্য ও ট্রাজেডির উদ্দেশ হইল আনন্দ দান করা । [156 08510 01693001 
15 0080 ০9 01 200. 6৪1, কিন্তু কাব্য ঘষে স্বয়ংসম্পৃণ, কবি-মনের 
আত্মপ্রকাশ (01001209601 0650 21), হ্যছির মধ্যে ইহার চরিতার্থতাঃ এই 
কথা তিনি মানিতে চাহেন নাই। সত্যকার শিল্পী আর্টের সৃষ্টি অপেক্ষা অন্ত্দিকে 
দৃষ্টি দেন না। 

স্ট্টির মধ্যে ধে কোন বস্তু বা' প্রাণী তাহার উৎকর্ষ ব্যতীত অন্য কোন দিকে 
দৃষ্টি দেয় না। যদি ধরিয়া লওয়া যায় যে কাব্যেব একটি উদ্দেশ্য আছে, ইহা 
পাঠকগণকে আনন্দ দান করিবে তবে সেখানে অতিরিক্ত একটি ভাব কাব্যের 
উপরে আরোপিত করা হয়। 

কবি-মনের অন্থভূতি ও অভিজ্ঞতা যর্দি কাব্যে রূপ লাভ করিয়া থাকে ও 
তাহা পাঠক-মনে সঞ্চারিত হইয়া তাহাদের অন্থভূতি লোককে উদ্দীপিত করে 
তবে তাহার অতিরিক্ত কিছু আর দাবী করিবার থাকে না। পাঠক-মনে যে ভাব 
সঞ্চারিত হয় তাহাই কাব্য-পাঠের ফলশ্রুতি | ইহাই রস-মোক্ষ। কোন একটি 
বিশেষ ভাবকে রূপের আশ্রয়ে প্রকাশিত করিবার পশ্চাতে কবির আত্ম-গ্রকাশের 
তাগিদ আছে। আবার ইহার ধর্ম হইল নানা মনের মধ্যে ব্যাড হওয়া? 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন £ | 

প্রাণের অধিকার দেশে ও কালে, মনোভাবের অধিকার মনে এবং 
কালে । মনোভাবের চেষ্টা বঞ্ুকাঁল ধরিয়! বু মনকে আয়ত্ত কর] । 


১৮২ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


আরিস্টটলের মতে আর্ট হইল জীবনের “অঙ্থকরণ” (7001686100)। বাস্তব- 
জীবনের বিক্ষিপ্ত ও সম্পর্কহীন উপাদানসমূহ কবি-মনের স্মজনী-প্রতিভার আলোকে 
রূপাস্তরিত হুইয়৷ রীতির মাধ্যমে সংহতরূপে প্রকাশিত হয়। কবি-মনের আনন্দের 
পূর্ণ পরিচয় আমরা স্থষ্টির মধ্যে অঙ্গভব করিয়া থাকি। তাহা হইলে ত্যহি ও 
স্গ্টির উদ্দেশ্যকে অবিভাঞ্জয বলিতে হয়। 

্টিজেডির যে আনন্দ তাছা তাহার নিজন্ব। ইহা আখ্যানের কলা-কৌশল 
হইতে সৃষ্ট হইয়া থাকে । আরিস্টটল বলিয়াছেন, ১০ €৮৪[ড 11150 01 
01695516 91)0010 02 1200116500৪. 68560571006 0015 15 ০ 
7109061 791595016+ | তাহা হইলে ইহার যে আনন্দ তাহা ইহার মধ্যেই 
অস্তনিহিত আছে । 

ট্রাজেডি নাটক যদি সার্থক রূপ লাভ করিয়া থাকে, ইহা যদি বস্তুনিষ্ঠ হয় 
তবে পাঠক বা দর্শকমান ভাবের উদ্দীপনা হ্যট্টি করে। ট্রাজেডিতে ইহাকে ব্যাখ্য। 
করা হইয়াছে. যে ইহা! ভীতি ও সহানুভূতি স্থষ্টি করিয়া মানসিক সাম্য আনয়ন 
করিবে। এই যে ভাব তাহাই পাঠক-মনে রস-পরিণতি লাভ করিয়া থাকে ।/ 

প্রাচীন ভারতীয় আলঙ্কারিকগণ ভাবের স্থায়ী ও ব্যভিচারী রূপের কথ! 
বলিয়াছেন । যে ভাবসমূহ শ্বতত্ত্র্ূপে মানবচিত্তে অধিষ্ঠিত হইয়া থাকে তাহারা 
স্থায়ী ভাব দূপে পরিচিত। ইহার] মাশ্থষের চিত্বলোকে বাম করে। আলম্বন ও 
উদ্দীপন বিভাব রূপ উদ্বোধক বস্তর সাহায্যে ইহার] অপর কোন ভাবের অধীন না 
হইয়! দেখ! দেয়। ইহাদের প্রত্যক্ষত] অস্বীকার করা যায় না। ব্যভিচারী ভাব- 
সমূহ তরঙ্জ-বিক্ষোভের ন্যায় উতিত হইয়া স্থায়ী ভাবের গতিকে সঞ্চারিত করে 
ভাবা এবাতিসম্পন্ন্যাঃ প্রশান্তি রসভাব অমী+-_যেগুলি স্থায়ী ভাব তাহারা যখন 
অতিসম্পয় হয় তখন তাহার] রসে পরিণত হয়। আবার রসের মধ্যেও স্থায়ী ও 
সঞ্চারী রস আছে, আলঙ্কারিকগণ তাহাঁও বলিয়াছেন । 

“সাছিতাদর্পনে' বিভাবন শব্ের ব্যাখা করা হইয়াছে যে রতি প্রভৃতি ভাবকে 
আন্বাদনযোগ) করিয়া তুলিবার নাঁম বিভাবনা। বিভাবনা, বিভাঁব ও অচ্ছভাবকে 
লইয়া ব]জ হয়। 

লৌকিক জগতে রতি প্রভৃতি ভাবের যাহা আশ্রয় বা উদ্দীপক তাহার নাম 
বিভাব। বিভাঁব আবার আলম্বন ও উদ্দীপনকে আশ্রপ্ন করিয়া প্রকাশিত হয়। 
লায়ক"নায়িক1 পরস্পরের অবলম্বন আর যে অবস্থা বাব্স্ত বসকে উদ্দীপিত করে 


আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ ১৮৩ 


তাহার নাম উদ্দীপন বিভাব। বিভাবের যাহা! কার্য ব৷ প্রকাশ তাহার মাম 
অন্থভাব। কবিগণ বস্ত-জগতের উপকরণ লইয়া এক অলৌকিক মায়ার জগৎ 
রচনা! করেন বলিয়! বিভাঁবাদি পাঠক-মনে রপাবেশ স্ষ্টি করিয়া থাকে । শোক, 
হর্ষ, ক্রোধ প্রভৃতি লৌকিক তাব। কিন্তু তাহারা বিভাবাদির সাহাষ্যে 
অলৌকিকত্ব প্রাপ্ত হইয়া সকলের সুখের কারণ হয়। বাঁশুব জগতে যে শোক 
দুঃখের কারণ তাহাই যখন কাব্যে বধিত হয় তখন তাহ কারুণোর স্যষ্টি করিলেও 
মনে আনন্দের সঞ্চার করে। আবার নাটক দর্শনকাঁলে দর্শক-মন আত্ম-বোধ 
তুলিয়া অভিনেতাগণেব মহিত একাত্মতা স্থাপন করে, কিন্তু তাহাদের সচেতনতা ও 
সম্পূর্ণ লুধ হয় না। যাঁহাই হউক ভারতীয় অলঙ্কারশাস্ত্রে যাহ! রসরূপে ব্যাখ্যাত 
হইয়াছে তাহাই আরিস্টটলের ব্যাখ্যায় €€09060703] 06118106 & 0016 ৪10 
৫15৪ 660 01995016 রূপে উল্লিখিত হুইয়াছে। বুচার কাব্যপাঠের আনন্দ 
অর্থে আরিস্টটলের অভিমত ব্যাখ্যা করিয়। লিখিয়াছেন £ 

[1 1013 00০98003900 0£ 009০0 13101) 17015 00৫ 50 6161610 
[21902 2000156006০ 905 215,179 0020.25 10 01211) 01080 26500601৩ 
০0105106116 01:01961 01056205 6010 ৪0 21000231791 18011610022 
0090. 21) 11091160009] 50 0105. 

কাবোর আবেদন পাঠকগণের অগ্থভূতির মিকটে, মননের নিকটে নহে। 
আরিস্টটল যাহাকে 01525018016 67006107, বলিয়াছেন তাহার মধ্যে ভাব ও 
ভাবের আনন্দ ও জ্ঞানাত্সক দিকও রহিয়াছে । জ্ঞানম্বরূপেই ভাবের আবির্ভাব 
ও বিলয় ঘটিয়! থাকে ।; 

ট্রাজেডি জীবন ম্বরূপের পরিচয় ও ব্যাখা প্রদান করিয়া থাকে। ট্রাজেডি 
ঘটনাশ্রয়ী ও ঘটনাবলীর মধ্যে চরিত্রের গুণরাজি ও নঙ্বল্প পরিস্ফুট হয়। 
আরিস্টটল চরিত্র অপেক্ষা আখ্যানকে গুরুত্ব দান করিয়াছেন, কাঁরণ আখ্যানের 
মধ্যে চরিজ্্র পরিষ্ফুট হয়। তথাপি গ্রীক নাটকে দেখ! যাইতেছে যে ঈভিপাণ বা 
ক্লাইটেমনেস্্ী, এমনকি কাসানডরা বা হিগ্লোপিটাসের ব্যক্তিত্ব নাটকে সমূদভাপিত 
হইয়াছে । তাহা হইলে মনে হয় নাটকে ব। উপন্যামে চরিন্্কে কেন্দ্র করিয়া রূপ. 
স্থঙ্টি প্রধান ধর্ম। কিন্তু কাব্যে বিশেষতঃ গীতিকাব্যে রসম্থষ্টি বড় কথ।। 


১:154৪06, 102৬6, ৪00. 61009601019 73861 01) 0016 8150 এ ০5087210155 
9898০6, (92175012155 ০1716067815 02215561510 5 21000515 ) 


১৮৪ আরিস্টটলের পোয়েটিকন্‌ 


পাশ্চাত্যদেশে এই রমকে আলঙ্কারিকগণ সৌন্দর্য রূপে অভিহ্থিত করিয়াছেন। 
প্রগাঢ় অন্থভৃতির সার্থক প্রকাশকে ক্রোচে পৌন্দর্ধরূপে ব্যাখ্যা করিয়াছেন 1১ 

রবীন্দ্রনাথ তাহার “লাহিত্]র স্বরূপ, গ্রন্থে রস ও রূপ সম্পর্কে তাহার অভিমত 
ব্যক্ত করিয়াছেন। তাহার মতে £ 


রসের অবভারণ! মাহিত্যের একমাত্র অবলম্বন নয । তার আর একটা দিক আছে লেট! রূপের 
হৃটি| 


তিনি আরও লিখিয়াছেন £ 

মাহিত্যের ভিতর দিয়ে আমরা মানুষের ভাবের আকুতি অনেক পেয়ে থাকি এবং তা ভূলতেও 
বেশি ময় লাগে না। কিন্তু নাহিত্যের মধ্যে মানুষেপ মুঠি যেখানে উজ্জ্বল রেখায় ফুটে ওঠে 
দেখানে ভোলবার পথ থাকে না। লেকস্পীয়রের লুক্রিসপ এবং ভিনন এযাওড আডোনিল এর 
কাব্যের স্বাদ আমাদের মুখে আঞজ রূচিকর না হতে পারে- নে কথা সাহম করে বলি বা 
না বলি; কিন্তু লেডি ম্যাকবেখ অথব| কিং লীয়র অথব! আযন্টনি ও ক্রিওপেন্টা এদের সম্বন্ধে 
এমন কথা কেউ যর্দি বলে তা হলে বলণ তার রদনায় অস্বাস্থ্যকর বি£তি ঘটেছে । নে স্বাভাবিক 
অবস্থায় নেই। 

এখানে রবীন্দ্রনাথ নাটক-উপন্যাসের রূপন্থষ্টি ও গীতিকাব্যের রসের 
অনির্ঝচনীয়তার মধ্যে পার্থক্য পরিশ্ফুট করিয়াছেন। বূপে আনে প্রত্যক্ষ অনুভূতি 
অর্থাৎ যাহা! প্রত্যক্ষগোচর হুইয়া ওঠে তাহা আপনার বাক্তিত্ব লইয়া আমাদের 
মনকে স্পর্শ ও আলোড়িত করে। একটি পানাপুকুবকেও যিনি স্ম্পষ্ট করিয়া 
তুলিতে পারেন তিনি সার্থক রূপস্থস্টি করিয়াছেন । 

ডাঃ স্থধীর কুমার দাশগুগ্ু২ রণীন্দ্নাথের মন্তব্যের সমালেচিনা করিয়া 
বলিয়াছেন ঃ 

প্রতাক্ষ অন্ুভ্ূতিই তো রদ । রদ-হীন কপ নাঠিহোর জগতে কপই নয়, রদ-হূর্বল কোন রূপ- 
মহাকালের কোন চিত্রশালায় স্থান পাঠে পারে ন|। স্ুষ্টু রূপকে চিত্র বলিলেই তাহা রস 
লোকের বাহিরে যায় না, কেশন! চিত্রের স্থায়িত্ব ও মুল্যও প্রধানতঃ রস-ব্যগীনায়। 

কাব্যে ভাব বাণী-মুতি লাভ কবে বটে কিন্তু ইহার অতিরিক্ত যে ব্যগুন। 
তাহাই রস-আবেদন স্থষ্টি কবে। এই রসই তাহার মুখ্য বস্ত বা ধর্ম। কিন্ত 
নাটকে রূপই প্রধান। রূপ ও রম তথাম্ম অভিন্ন। স্থতরাং এখানে 408 ০00 
১।706901 01 736805 2 [, চি, 082160, 
২। কাব্যালোক। 





আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৮৫ 


18 17010818606 1900 01810805100] 1 ইহাকে ব্যাখ্যা করিয়া বুচার 
মন্তব্য করিয়াছেন £ 

7176 236০6 0080 16 0:0900.565, ৮/1)201121 06 22০ ৪ 
1781902019.06 01 1610016) ড/1661561 10 06 0165830123 ০01: 00078] 
17010501090, 1595 17000108 60 0০ 100 0০ 001600 23 1 13 11 
265 €5521706 ৪:00. 1701770950 010818০661. 
তাহা হইলে বস্তর বা ব্যক্তির রূপটিই আসল কথা-__ইহা পরিণামে আনন্দ দেয় 
কিনা তাহ! বড় কথা নহে।”কিস্ত আরিস্টটল ট্রাজেডিও ধর্ম ব্যাখ্যা 
করিয়া বলিয়াছেন যে ইহার ঘটনাবলী দর্শক-মনে করুণা ও ভীতি 
সঞ্চারিত করিবে। স্বভাবতঃ তিনি এখানে ছুইটি অন্গীরমের কথ উল্লেখ 
করিয়াছেন। কিন্তু নাট্যধর্মের লক্ষ্য হইল যে, ইহ] বূপকে আশ্রয় করিয়া! জীবন- 
সত্যকে পরিষ্ফুট করে। এই সত্যের সহিত পৌন্দ্যের সম্পর্ক অতি গ্রভীর। 
নাটকে রূপ-স্থষ্টি মুখ্য বিষয় । রূপ সার্থক হইলে তাহ! রসের ব্যগ্রনা আনে সতা, 
কিন্তু রন যেখানে রূপের অধীন। কিন্তু যেখানে বস-স্থষ্টি মুখ্য তাহা! মনে রসের 
অনির্বচনীয়তাকে জাগাইয় তোলে। ব্ূপ ও রস সম্বন্কবিশিষ্ট হইলেও উভয়ের 
আবেদনের মধ্যে পার্থক্য আছে । 

প্রেটার অভিযোগ ছিল যে গভীর দুঃখে নিপতিত হইলেও মাঁচুষ গ্রয়াপ করে 
শাক ও ইহার প্রকাশকে সংযত করিতে । কিন্তু কবিগণ এই শোক-ভাঁবকে 
কাব্যে জাগাইয়া তোলেন । 42960 16605 2100 ৪0615 1১1 05551091)5 
105059.0 ০৫ 3091:511)6 0610" | ইহার ফলে মানুষের বিচার-বুদ্ধিকে দুর্বল 
করিয়! ফেলা হয়। কিন্তু আরিস্টটলের বক্তব্য হইল যে, আবেগের সংযত প্রকাশ 
মান্থষের জীবনে সাম্য রক্ষা করিতে সাহায্য করে। ট্রাজেডি দর্শনে মনের আবেগ 
জাগিয়া ওঠে কিন্তু পরিণামে সকল আকম্মিকতা বিদূরিত হইয়া মন শান্ত হয়। 

“্তামদন এগোনিসটেসের ভূমিকায় মিলটনও বলিয়াছেন যে, ট্রাজেডি দর্শক- 
মনে ভীতি ও সহাহুভূতি কৃষ্টি করিয়া অবিশুদ্ধ আবেগ-সমূহকে তিরক্কত করে ও 
মনে আনন্দ দান করিয়া থাকে ।/ রোগ নিরাময়ের জন্তা ব্যাধির অনুরূপ ওষধ 
প্রদান কর! হইয়া থাকে, ট্রাজেডিতেও তদ্রপ হোমিওপ্যাথিক চিকিৎসার স্থাঁু 
আবেগের আতিশধ্য দূর করিবার জন্ত আবেগ মনে স্থষ্টি করিতে হয়। 

উত্তর-পূর্ব বঙ্গে ও আলামে বোরে। জাতিগণ কর্তৃক অনুষ্টিত নববর্ষের উত্নবের 


১৮৬ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


সময়ে দেওসীগণের (পুরোহিত ) মধ্যে ভাবের মত্ততা (০৪855 ) জাগাইবার 
জন্য গীতবাছ্া হয়। তখন তাহাদের মধ্যে দৈবীশক্তি ভর করে। আবার 
গীতধবনি যখন ধীবে ধীরে লমে আদিয়! পৌছায় তখন দেওমীগণও শাস্ত হয়। 
দর্শকগণের মনেও আবেগের মত্ততা জাগিয়া উঠিয়া তাহা মানসিক প্রশাস্তিভে 
অবসান লাভ করে। 


আরিষ্টটল এই প্রশাস্তি ও আনন্দ অর্থে ক্যাথারসিস্‌ শব্টি ব্যবহার 
করিয়াছেন। যে লঙ্গীত উন্মাদন1 স্ষ্টি করিয়া স্বাভাবিক মানসিক অবস্থায় 
দর্শকগণকে ফিরাইয়! আনে তাহাই ট্রাজেডির উপজীব্য । পিলিটিকন্‌” গ্রন্থে 
সজীতের ক্যাথারপিস্‌ ব্যাখ্য। করিয়া তিনি বলিয়াছেন যে, ষাহাদের মন আবেগ- 
প্রবণ, যাহারা সহজেই ভীতি ও করুণাঁয় অভিতূত হন, তাহাদের মন সঙ্গীতের 
গ্রভাবে সাম্য লাভ করে। ট্রাজেডি দর্শনে মনের চিত্তবৃত্তি আলোড়িত হুইয়া ওঠে 
কিন্তু পরিণামে ইহারা বিশুদ্ধ হয়। স্ৃতরাং ট্রাজেডি শুধু ভীতি ও করুণা-রূপ 
বৃত্তির প্রকাশে সহায়তা করে না। মনের প্রশাস্তি ও আনন্দ, এক কথায় চিত্তের 
প্রসারতা সম্পন্ন করে। লৌকিক জীবনে ভীতির সহিত বেদনা ও আশঙ্কা মিশ্রিত 
থাকে। করুণার মধ্যেও ভীতির ভাব বর্তমান। কোন প্রিয়জনের দুখ ব1 
বিপদের আশঙ্কায় আমাদের মনে করুণা স্থ্টু হয়। মুতরীং করুণা ও ভীতির 
মধ্যে নিগুঢ সম্পর্ক আছে। 


ক'বর অন্ৃভূতি যখন লামাঞ্জিক মাহষের মনে সঞ্চারিত হয় তখন তাহ। 
অনুরূপ অনুভূতি স্যষ্টি করে। বাল্সীকির মনে শোঁকের ভাব বর্তমান ছিল। 
ক্রৌধধীর ক্রন্দন তাহার শোৌঁকভাব জাগাইয়! তুলিল। তিনি এমনভাবে তাহাকে 
প্রকাশ করিলেন যে ইহাতে শোকের ভাব পাঠক-মনে করুণ রসের স্যষ্টি করিয়াছে। 
মাননিক বৃত্তি যি শোক বা ছুঃখের কার্য-কারণ সম্পর্কের মধ্যে নিবন্ধ হইয়া পড়ে 
তথায় আনন্দলাঁভ ঘটে না, কারণ যেখানে ভাব বিস্তার লাভ করিতে পারে ন]। 

লৌকিক প্রমাণ জ্ঞান প্রভৃতিতে চিত্ত আচ্ছন্ন হই] গেলে, উন্ুস্ত বিস্তৃত, শুদ্ধ চৈতন্যের পরিচয় 
পাওরা যাইতে পারে না । রসস্ৃষ্টিতে লৌকিক প্রমান প্রতীতি থাকিতে পারে, না-ও থাকিতে পারে ।। 
এখানে সত্য মিথ্যা, প্রমের-অপ্রমের প্রশ্ন উঠিতে পারে না। তাহা হইলে ইহার সম্তানবৃত্তি বা 
; বিস্তারশক্তি নষ্ট হইয়া যাইবে ।১ 


/ 





১» আনদদবধন--অভিনব গুপ্ত ডাঃ হুবোধচন্ত্র দেনগুপ্ত। 


আরিস্টটলের .পোয়েটিকস্‌ ১৮৭ 


আরিস্টটলের তত্ব ব্যাখ্যা করিয়া যুচারও বলিয়াছেন যে, ট্রাজেডির ভীতি 
যাহার সহিত করুণার সংযোগ আছে তাহা নৈর্ব)ক্তিক আবেগ । ইহা বিশেষ কোন 
ঘটনার সহিত নংষোগ ন1 রাখিয়া মাঁনব-জীবনের ভাগ্যরূপে দর্শকমনে উপলব্ধ 
হইয়া থাকে । নাটকন্র্শনে নায়কের পরিণাম দেখিয়া আমর1 সহাচুভূতি বোধ 
করি। ইহার মধ্যে ব্ক্তিগত চিন্তা অথবা কোন ক্ষয়-ক্ষতির আশঙ্কা থাকে না। 
যেহেতু আমরা নীয়ক চরিত্রের সহিত একাত্মতা লাভ করি সেই হেতু আমাদের 
সহানুভূতিও বিস্তার লাভ করে। 

ট্রাঞ্জেডির নায়কের মধ্যে সাধারণ মাহুষদের মতো ত্রুটি ও ছুর্বলতা আছে কিন্তু 
জীবনের প্রকাশ ত্বাহার মধ সমধিক। তাঁহার চরিত্রের গুণপমৃহ যেন চমৎ্কার- 
ভাবে পামপ্রন্ত লাভ করে। তাহার চরিজ্রের পরিণাম তাই আমাদের বিশেষ রূপে 
আকুষ্ট করে ও তাহার জীবনের আমরা অংশীদার হইয়া! পড়ি। আবার যেহেতু 
আমাদের মধ্যে নাটক দর্শন কালেও সচেতনতা থাকে এবং নায়ক ও আমাদের 
মধ্যে একট! ব্যবধান থাকিয়া যায়, তাহার ফলে তাহার দুর্ভাগ্য আমাদের মনকে 
ব্যক্তিগত আশঙ্কায় পীড়িত করে না। আমরা বাক্তিগত স্বার্থচিন্তা হইতে মুক্ত 
হইয়। বিশ্বমানবমনের সহিত একাত্মতা! লাভ করি। সহানুভূতির ফলে ইহ] সম্ভব 
হয়। নাট্যকারের বর্ণনার গুণে নায়ক চরিত্রের দুর্ভাগ্য যেমন আমাদের বলিয়! 
মনে হয় আবার তাহার পরিণামকে আমর] আত্ম-বিশ্লিই হইয়। দেখিবার স্থযোগ 
পাই। ট্রাজেডির ভীতি দর্শক-মনকে সঙ্কুচিত করে না; বরং যেহেতু এই তীতি 
কল্পনীকে উদ্ধদ্ধ করে সেই হেতু ইহা মনকে বিশ্বজীবনের ক্ষেত্রে মুক্তি দান করিয়া 
থাকে। আরিস্টটল নাটকে আখ্যানের উপরে গুক্ত্ব দান করিয়াছেন । নাটকীয় 
ঘটনাবলী যদি কার্ধ-কারণ হ্বত্রে গ্রথিত হয় তবে শ্বাভাবিক রূপে দর্শকগণ চরিজ্রের 
পরিণাম ও নিয়তির অপ্রতিরোধ্য প্রভাব উপলব্ধি ঝারতে পারে । তখন মনে হয় 
নাটকে যাহ! ঘটিয়াছে তাহ! অন্বপ্রকারে হইতে পারিত ন1। এই যে অপরিহার্য 
পরিণতি তাহাই দর্শক মনে ভীতি ও সহাহ্ভূতি সুটি করিয়া থাকে। অন্ুততির 
এই হ্বতঃদ্ফুর্ত জাগরণ, প্রকাশ ও বিশ্বমানবমনের সহিত একাত্মতা স্থাপন তাহাই 
মনে অনির্বচনীয় আনন্দ ও শাস্তি আনয়ন করে। তাহ] হইপে দেখা যাইতেছে 
যে আরিস্টটল বণিত ক্যাথারদিস্‌ আনন্দ দান করে ও চিত্তবৃত্িসমূহ পরিপ্তপধ 
করে। তথাপি ইহা শ্বীকার করিয়া লইতে হইবে ষে ট্রাজেডি আমাদের অন্থুভভূতি- 
সমূহের উপরে কাজ করে কিন্ত ইহার সঞ্চিত নীতি বা! নৈতিক শিক্ষার কোন 


১৮৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকশ্‌ 


প্রত্যক্ষ সম্বপ্ধ নাই, পরোক্ষ প্রভাব থাকিতে পারে। ইহা চিত্ববৃত্তিনমূহকে পরিশুদ্ধ 
করিয়া! মানপিক বিকাশের পথ বাধামুক্ত করিয়া দেয়। আধুনিক কালের ট্রাজেডি 
নাটকে চরিত্রলমৃহের সমুন্ধতি দৃষ্ট হয় না। ন্বভাবতঃ তাহাঁদের পরিণাম দর্শক- 
মনকে ব্যাপ্তি দান করিতে পারে না। সাধারণ ও প্রাত্যহিক জীবনের ঘটন]1 লইয়া 
ট্রাজেডি রচিত হুইলে তাহার মধ্যে মহিমা ও গাভী্ধ পরিস্ফুট হয় না। স্থতরাং 
বিষয়ের ব্যাপকতা! থাকিলে তবেই দর্শক-মন বিস্তার লাঁভ করিতে পারে এবং 
ক্রোচের ভাষায় “৮০ 0853 107) 60০01010905 200096101 €0 617০ ৪6161)1 
0£ 00182107112 0101) ১/ 

ভারতীয় অলঙ্কার শাস্ত্রে শৃঙ্গার রসকে আদিরস বলা হইয়াছে, যদিও 
কাবের এতিহ অস্থায়ী করুণ রদকে প্রধান রূপে বিবেচনা কর! হইয়াছে । 
কিন্তু আরিস্টটল কারুণ্যকে অধিকতর মর্যাদ! দিয়াছেন। প্রেম মনকে সংযুক্ত 
করে ও আত্মকেন্দ্রিকতা ইহার ধর্ম বলিয়া, বুচারের মতে £ 

[৮ 19 02110909101 01018 158500) 0080 106 1) 103611 ? 1)91015 
৪ 68810100055. 

রোমিও-জুলিয়েট নাটকে ছুইটি পরিবারের মধ্যে প্রতিকূলতা প্রেমের করুণ 
পরিণামকে বিস্তীর্ণতা দান করিয়াছে । প্রেমের ধর্ম বন্ধন নহে, মুক্তি । এই 
প্রেম বিরহের মধ্যে ব্যাপ্তি ও বিশ্বজনীনতা লাভ করিয়া থাকে । স্থৃতরাং প্রেম 
ঘে ট্রাজেডির উপজীব্য হয় না তাহা মানিয়া লওয়া কঠিন । রোমিও-জুলিয়েটের 
ক্ষেত্রে না-হয় প্রাতকৃল সমাজের সহিত প্রেমের সংঘাত স্থষ্ট হইয়াছিল কিন্ত 
ওথেলোতে প্রেমের দীপ্তরাগ হেতু বিচিত্র মানিক প্রতিক্রিয়! প্রাধান্য লাভ 
করিয়াছে । এখানে প্রেমই নাটকের উপজীব্য ও তাহ] হুইল 0176 €020 


1০9০৭ 1706 ড/15615 10010 600 611? | 


শপ পপ সপ পি পা পপ পা নাসপী লি 


১। আধুনিক কালের ট্রার্জেডি ও কমেডি জীবন-নত্যেপ্ পরিচয়ের দিক হইতে অনে ক বন্তনিষ্ট। 
কিন্ত ইহাদের মধ্যে বৈপরাঁঠোর অভাব দেখ! যায় । ইহাদের আবেদন নাটকের বিষয়বন্ত ব। চরিত্র 
অপেক্ষ! বাহিরের পরিবেশে, জীবন-জিজ্ঞানাগ সুরে ও শেষায্মক বাণীতে উচ্চারিত । ইবসেনের 
[২০37 37360]হও বা! বার্নাড শ'র 5৪:,0148 ইহার দৃষ্টান্ত ॥ লমালোচকের মতে "056 5০105: 
৪0:01:65 816 7 80017785005 £:6০ 51116 15 306 01501916566 8170 ৪ 076৮7 ৪150. 
81560009080 03$ ০7] 15 000 ০0910 4150. 2700 ৮৩108, (826 800 £১10605 1 
, 38806506525 2 মু" চু. 56০11) আধুনিক নাটকে ব্যাপ$ত। নাই কিন্ত গভীরতা আছে। 


আতিস্টটলের .পোক্েটিকস্‌ ১৮৯ 

ইউরিপাইদিসের 137291685 নাটকে প্রেম বিষক্পবন্ত। এথেন্সের রাজ 

থিনিউসের অবৈধ সস্তান হুইলেন হিপ্পোলিটান। রাজ জীবনের উত্তরকালে 

ক্রীটের রাজকুমারী ফিড.ঁকে বিবাহ করেন। ফিড়ী! তীহার প্রেম হিপ্সোলিটাসকে 

নিবেদন করিলে তিনি তাহ প্রত্যাখ্যান করেন। ফিড়া আত্ম-হননের পূর্বে 
রাজাকে বিরুদ্ধ কথা জানাইবাঁর ফলে হিগ্লোলিটামের মৃত্যুদণ্ড হইল । 


ফিড়া! বলিয়াছেন £ 

31606] 111 118৬০ 02) 006 10৬6 0020 0010010215 7109 

306 17 705 0680 1 91781] ৪6158500110 5000 

[00১01 21706106], 0০00, 07210 1015 101517 06211 

14095 100৬7 100 211:0691)6 1095 86 105 11621 81)101০০1 ; 

175 আ11] 12৬ 1715 91725 11 01013 [াড 1001081 310107)655 

4৯00 16520 01 01785506105 11) 10006190100, 
সমুদ্র-দেবতা পসিভনের নিকটে রাজার প্রার্থনা! হেতু নিজের রথের অশ্বের পদ- 
দলনে হিগ্নোলিটাসের মৃত্যু হইল। 

[6 ৪5 611০ 1)01525 01 1015 971) ০2৮: 01086 15111501010, 
তাঁহার সৃতার পরে আর্টেমিস আবিভূর্তা হইয়া রাজাকে জানাইলেন যে, কী ভাবে 
রাণীর হৃদয়ে সাইগ্রিন বা আফোদিতের চক্রান্তে প্রেম জন্মিয়াছিল । 

০: 01080100050 198,060. 00900653 

[79650 05 211 01 03 আআ 10952 1095 13 ৬11£1101, 

[01056 121 161) 10০3 5152,10 01101511765 0 0691165 5০01 ৪018. 


ফিড়ার প্রেম প্রত্যাখ্যাত হওয়ায় তিনি £ 
30৮ 50০: 15 58211106 
1,280 5106 06 010৬0 0109 52101061 ০০০ 2 166661, 
4৯ 15061 [011 0:1165 ; 80৫ ৪8০ 51)6 1511160 
স০০] 500 95 0:6৪ ০196]:5 


মৃত্যুপথ-যাত্রী হিগ্পোলিটানকে আর্টেমিন বলিয়াছেন £ 
0001092ট5 9০05 1 ০৩ 26 01:50 00 ৪ ০0061 6966, 
7006 10001011165 01 5০এ: 500] 1089 01024 5001: 00118, 


১৪৬ আরিস্টটলের পোয্জেটিক্‌ 


তিনি আরও বলিয়াছেন £ 
[013 09.60191] 101: 0021) 

70 610 আ1)51) 01065 816 0111076ণ 05 60৪ £০9৫5. 

প্রেম এই নাটকের উপজীব্য । তবে একটি বিষয় এখানে লক্ষণীয় যে নায়ক- 
চরিত্রের কোন ক্রটি হেতু ট্রাজেডি সংঘটিত হয় নাই। জগত্-বিধানের মধ্যে 
সত্যকার ত্রুটি রহিয়া গিয়াছে ফিড়া, হিপ্লোলিটাস, খিলিউস, কাহাকেও কার্ধ্যর 
জন্য দোষী করা যাইবে না। 

আরিপ্টটল বলিয়াছেন যে, ট্রাজেডি আমাদের বিশিষ্ট প্রকারের আনন্দ দান 
করে। পুনর্বার তিনি মন্তব্য করিয়াছেন যে, এই আনন্দ হইতে আমাদের 
মনে সহাহুতৃতি ও ভীতি জাগিয়া ওঠে ও মন সাম্যাবস্থা লাভ করে। আনন্দ দান 
ট্রাজেডির উদ্দেশ্য ও ইহার পরিণামগত ফল হইল মন্রে প্রশান্তি ও বিস্তার। 
নাটক দর্শনে একদিকে আমরা নাটকের পাত্র-পাত্রীদের সহিত একাত্ম হই, আবার 
অন্ত্দিকে আমাদের কল্পনা ও মমত্ববোধ আমাদের মনকে স্থান ও কালগত 
সীমার উধের্বে অতি বুহৎ জীবনের সহিত সংযুক্ত করিয়৷ দেয়। আমাদের মন 
বিশুন্ধ হইবে, সংশোধিত হইবে এই উদ্দেশ্য লইয়া কেহ অভিনয় দেখিতে যায় 
না। এম, এল, লুকাঁপ মন্তব্য করিয়াছেন, যে রঙ্গমঞ্চ হাসপাতাল নছে। কেহ 
মাঁনপিক শ্ুদ্ধীকরণের উদ্দেশ্যে তথায় যাঁয় না। এই প্রসঙ্গে তিনি তূমধ্যেসাগরীয় 
ও উত্তরাঞ্চলের জাতির মধ্যে পার্থক) নির্ণয় করিয়াছেন ।2 কিন্তু লুকাস 
ক্যাথারসিসকে এক সন্কীর্ণ অর্থে গ্রহণ করিয়া অপ্রাসঙ্গিক সিদ্ধান্ত করিয়াছেন । 
ইহা! ম্বীকার্ধ ঘে প্রেটোর অভিযোগের উত্তরদান আরিস্টটলের বক্তব্যকে 
প্রভাবাদ্িত করিয়াছে ও তাহার উত্তর বিতর্কে পরিণত হইয়াছে। প্লেটে 
বলিয়াছিলেন যে কবিগণ মানুষের মনের শোকভাবকে জাগাইয়া তুলিয়া তাহাদের 
শক্তিকে ছুৰবল করে। 12020 16563 2100 201৪ 0০ 0258101)3, 
৫৪৫৪ 0586 08616150067 6০ ৮2 121128 25 010981)৮, ইহার উত্তর 
দাঁন করিতে ঘাইয়া ট্রাজেডি বগ্রিত জীবনের পরিণাম যে ভীতি ও করুণা! সৃষ্ট 
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আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ১৯১ 


করে তাহা যে নাগরিক মাস্থষের পক্ষে শুতকর, তাহা মনকে স্থগঠিত করে, ইহাই 
আরিস্টটলের বক্তব্যের তাৎপর। কিন্তু এই পরিণামগত ফলশ্রুতির কথা উল্লেখ 
করিয়াও তিনি ট্রাজেডির বিশেষ আনন্দ-দাঁনের বিষয় ব্যাখ)। করিয়াছেন। 
£ ট্রাজেডি দর্শনে আমরা আনন্দ পাই, আমাদের অঙ্থৃভৃতিসমূহ সমৃদ্ধ হয় ও মন 
ব্যাপ্তি লাভ করে। লৌকিক ভাব হইতে মুক্ত হইয়া আমাদের মন অসীমে 
প্রসারিত হইয়া থাকে। 
ট্রাজেডির দুঃখ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের অভিমত প্রণিধানধোগ্য। ছুঃখের তীব্র 
উপলব্ধি আনন্দকর। কিন্তু লৌকিক জীবনে যেহেতু অনিষ্টরের আশঙ্কা থাকে, 
সেইহেতু ইহার সৌন্দর্য উপলব্ধি করা যাঁয় না। 
গভীর ছুঃখ তৃম।, ট্রাজেডির মধ্যে দেই ভূমা আছে। নেই ভূমৈব সথং। মানুষ বাস্তব 
জগতে ভয়-ছুঃখ বিপদকে শরবতোভাবে বর্জনীয় বলে জানে । অথচ তাঁর আত্ম-জভিজ্ঞতাকে প্রবল 
এবং বহুল করবার জণ্গে এদের না পেলে তার শ্বভাব বঞ্চিত হয়। আপন শ্বভাবগত এই চাওয়াটাকে 
মানুষ সাহিতো আটে উপভোগ করছে। একে বল! যায় লীলা, কল্পনায় আপনার অবিমিশ্র 
উপলন্ধি। 
্ীস্তব জীবনের ছুঃখ ও ভীতি আমাদের মনকে আড়ষ্ট করিয়া ফেলে। কিন্ত 
ট্রাজেডির উক্ত অন্ৃভূতিসমূহ কল্পনায় সাধিত হয় বলিয়া আমরা অনায়াষে ছুঃখ- 
ভোগকারীর সহিত একাত্ম হই ও মানব-জীবনের সহিত সংযোগ স্থাপন করি। 
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শোকের এই কাঁরুণ্য আমাদের মনকে মানব-জীবনের স্থবিস্তৃত ক্ষেত্রে মৃক্ধি 
দান করে। / | 
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আরিস্টটল ও সেকস্পীয়র 


গ্রীক নাটক ধর্মাছুষ্টানের সহিত বিজড়িত। আবার অন্তর্দিকে ইহাতে 
নাগরিক দায়িত্ব পালনের প্রতিআতিও ভঙ্গ করা চলিত না। শেষোক্ত দায়িত্ব 
যথাঘথ রূপে প্রতিপালিত হয় নাই বলিয়া প্লেটো কবি ও নাট্যকারগণের বিরুদ্ধে 
অভিযোগ আনিয়াছেন যে তীহাগা নৈতিক মৃল্যবোধকে আঘাত করেন। 
তাহার অপর একটি অভিযোগ ছিপ যে কবিগণ মৌলিক কিছু স্থষ্টি করিতে পারেন 
না। জীবনের পরিবর্তনশীল রূপকে সত্য বলিয়া! গ্রহণ করিয়৷ তাহারা পুর্ণ 
সত্যের বিকৃতি সাধন করেন । ঈশ্বরের মাঁনস-ধপের প্রকাঁশ এই চঞ্চল জগৎকে 
অন্করণ করিয়া তাহারা সত্য হইতে স্মলিত হইয়া পড়েন। আরিস্টটল 
উত্তর দিয়াছিলেন যে, কবিগণ প্রত্যক্ষগোচর জগৎ-ব্ূপের অন্থকরণ না করিয়া 
ইহার স্বরূপ বা আদর্শগত তাৎপর্য ব্যাখ্যা করেন । উপরস্ত জীবনের ক্রম- 
পরিণাম ও উদ্বত'নের রূপটি অঙ্কিত করিয়া তাঁহারা সত্যের অপর একটি দিক 
উদ্ঘাটিত করিয়া থাকেন। যেহেতু বাস্তব-সত্যকে তাহার! একটি বিশেষ 
রীতির মাধ্যমে প্রকাশিত করেন, ম্বভাবতঃ তাহাদের রচনায় স্যষ্টির 
মৌলিকতা ব্যক্ত হইয়া থাকে । এই অর্থে কবিগণের স্থষ্টি সার্থক সত্যকে 
প্রকাশিত করে ও এখানে তাহাদের সহিত এঁতিহাসিকগণ বণিত সাধারণ 
সত্যের পার্থক্য পরিলক্ষিত হয়। 

গ্রীক নাটকের কাহিনী স্থপরিচিত পৌরাণিক উৎস অথব1 ইতিহাসের ঘটনা 
হইতে গৃহীত। ইহার ফলে কাহিনী বিন্যাসে নাট্যকারগণের দক্ষতা! প্রমাণিত 
হইলেও তাহাদের কাহিনী পরিবর্তনে অথবা পরিবর্ধনে কোন স্বাধীনতা ছিল না। 
দর্শকবুন্দ খন নাটকের অভিনয় দেখিতেন তখন কাহিনীর পরিণাম তাহাদের 
জান1 থাকিত। সেকসপীরিয় নাটকের ন্যায় দর্শক-মনে কোন বিন্ময় ও প্রত্যাশ। 
জাগিয়া উঠিত না। ঈর্ধার বিষবাম্পে জর্জরিত “ওথেলো+ অথবা প্রেতিনীগণের 
ভবিষ্তং বাণীতে আকাজ্ষা-তাড়িত “ম্যাকবেথ কি করিবেন, এই লইয়া 
দর্শকগণের মনে গভীর প্রত্যাশ৷ দেখা ধিত। কিন্তু ঈভিপাস বা প্রমেথিউসের 
পরিণতি কি হুইবে তাহা পূর্ব হুইতে দর্শকগণের জানা ছিল। ম্বভাবতঃ 
স্থপরিচিত কাহিনীকে বিশেষ রীতির মাধ্যমে প্রকাশিত করিয়া! নাট্যকারগণ 
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দর্শক লাধাঁরণের রল-পিপাঁলা পরিতৃপ্ত করিতেন। সেই হেতু গ্রীক নাটকে সর্বাধিক- 
প্রাধান্ত দেওয়। হইয়াছে আখ্যানের (9196) উপরে । এই আখ্যান আরিস্টটলের 
মতে হইবে 256110998 200. 2150 ৪5 112%870% 1028716006১ 000001666 
10 163611, 

ট্রাজেডিব বিষয় হইবে গভীর ও গুরুত্বপূর্ণ। ঘি কাহিনীর মধ্যে জীবন- 
বোধের গভীরতা না থাকে, ইহা যর্দি নৈতিক আদর্শে নিয়ন্ত্রিত জীবন-শ্বরূপের 
মহিম। প্রকাশিত কবিতে না পাবে, তবে মেই কাহিনীর ট্রাজেডির উপযুক্ত 
বিষয় হইবে না । আলে গ্রীক ট্রাজেডিতে সংঘাত উদ্ভূত হয় নৈতিক আদর্শের 
সহিত ব্যক্তির সংঘর্ষে। ইহার পরিণীম, জীবনের অতি করুণ ও মর্মন্পর্শী 
তাৎপর্যের সহিত মীনবমনকে বিশ্বব্যাপী তাৎপর্যের মহিত বিধৃত করিয়া দেয়। 
কাহিনীর একটি পরিমিত দৈর্ঘ্য থাকিবে। প্রথমতঃ, ইহা অতিমাজায় ক্ুদ্ব 
হইবে না অথবা অনাবষ্বাক রূপে দীর্ঘও হইবে না। অতি ক্ষুদ্র বিষয় দেখিলে 
আমাদের ধারণ! স্পষ্ট হয় না আবার যর্দি কোন জন্তর দেহের মতে! ইহ! ছাজাঁর 
মাইল দীর্ঘ হয় তবে দর্শকগণেব নিকটে ইহার সামগ্রিক রূপটি কদাপি পরিস্ফুট 
হইতে পাঁরে না। লৌন্দ্য পবিমিত দৈর্ঘ্য ও সামঞ্ষস্তের উপরে নির্ভর করে। 
জীবদেহে যেরূপ প্রতি অন্জপ্রত্যঙ্গের অবস্থান সুচারু বূপে ঘটিলে ইহার সৌন্দর্য 
ব্যক্ত হইয়া থাকে, কাহিনীর ক্ষেত্রেও তজ্ুপ হইয়া থাকে! 

আখ্যান আরিস্টটলের মতে হইবে 01 ৪ 167)80) 00 06 (৪1561) 
4) 05 0১6 27600015। পরিশেষে তিনি ব্যাখ্যা করিয়াছেন যে সৌভাগ্য 
হইতে দুর্ভাগ্য নিপতিত হইতে ষে শ্তরসযূহ প্রদশিত হওয়া প্রয়োজন তাঁহার 
দ্বার! নাটকের দৈর্ঘ্য নিক্ষপিত হইবে। 

নাটকের দৈর্ঘ্য গ্রসঙ্গে ত্বভাবতঃ আরিস্টটল তিনটি এঁক্যের কথ! আলোচন! 
করিয়াছেন। কালগত একা-প্রদজে তিনি বলিয়াছেন যে, সর্ষের একটি পরিক্রমার 
মধ্যে নাটকের ঘটন! সীমাবদ্ধ রাখিলে ভাল হুয়। স্থানগত এঁকোোর কথা তিনি 
নংক্ষেপে ইঞ্জগিত করিয়াছেন। তাহার বক্তব্য হইল, 006 15 11771669000 009 
7১8:6 0£ 606 86৪6 81)0 00756০060 ৮5 0136 ৫০০৪৮, যেহেতু গ্রীক 
নাঁটকে প্রথম হইতে শেষ পর্বস্ত কোরান চরিত্র উপস্থিত থাকিত, ব্বভাবতঃ সে 
নাটকের অভিনয় একটি নির্দিষ্ট স্থানে গ্রদশিত হইত। ভাবগত এঁকোর ্্ 
আরিস্টটলের অভিমত ছিল সুম্প্ট। মাঈযের জীবনে নানা বিচিত্ত ঘটনা, 
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ঘটিতে পারে। সকল ঘটন! অবলম্বন করিয়া অনেক ক্ষেত্রে একারূপ গড়িয়া 
তোল! ধায় না কিংবা সকল ঘটনাকে একটি বিশিষ্ট সংহত ঘটনারূপেও ব্যক্ত 
কর1 যাঁয় ন!। ওডেি রচনা! করিবার সময়ে হোমার তীছার নায়কের জীবনে 
সকল ঘটনাকে মহাকাব্যে বর্ণশার জন্য গ্রহণ করেন নাই। তিনি এমন ভাবে 
ঘটনানমৃহ নির্বাচিত করিয়াছেন যাহাতে তাহাদের মধ্যে একটি ভাবগত 
এক্য স্থাপিত হইতে পারে । এই এঁক্য পরিষ্ফুট না হুইলে নাটকের রসগত 
আবেদন বাহত হয়। স্ৃতরাঁং নাটকে কেন্দ্রীয় ঘটনা একটি থাকিবে। 
আঁরিস্টটলের মতে 4106 061066০6 09106001050 1856 ৪. 31081 2100. 100 
2 :0070016 15500+, ও 

বোঁমার্টিক নাঁটকে অর্থা্ সেকস্পীয়র ও তাহার অহ্ুবর্তীগণের রচনায় ভাবগত 
এঁক্য রক্ষিত হইয়াছে । কিন্তু তাহার। অধিকাংশ ক্ষেত্রে কাল.ও স্থানগত এঁক্য 
উপেক্ষা করিয়াছেন । সেকস্পীয়র তাহার নাটকে স্থানের পরিবর্তন দেখাইয়াছেন 
ও কালগত এঁক্ও রক্ষা করেন নাই। নাটকের প্রয়োজন অন্থধায়ী তিনি 
“00001176002 2০0010010115101706176 06 17791052819 1100 2 17001 
£1898+,--পাধন করিয়াছেন । একমাত্র 090320% 0£ 705 ও 06 
[67)2881 নাটকছয়ে তিনি কাল ও স্থান এই উভয়বিধ এক্য রক্ষা 
করিয়াছেন । 

টেম্পেন্ট নাটকে ঘটনার কাল ও মঞ্চের অভিনয়ের সময়ের মধ্যে সমতা 
রক্ষিত হইয়াছে । আবার 7136 ড/1006০5 81০ নাটকে পূর্বোক্ত ছুইটি এঁক্য 
লঙ্ঘন কর! হুইয়াছে। আরিস্টটল কথিত ভাবগত এক্য নব-ক্লযাসিক নাটকে 
রক্ষিত হইয়াছে। নাট্যকারের1 মূল কাহিনীব মধো কোন উপকাহিনী ও অপ্রাঁসজিক 
ঘটন! স্থান দেন নাই । কিন্তু সেকম্পীরিয় নাটকে ইহার ব্যতিক্রম দেখা যায়। 
তিনি শাহাব নাটকে একাধিক কাহিনী সর্িবেশিত করিয়া বৈচিত্রা সাধন 
করিয়াছেন । তাহার "06 10050810516 ছুইটি ম্বতন্ত্র কাহিনী লইয়। 
রচিত । 091105095০7 নাটকেও ইতিহামের ঘটশাসমূহ এক্যবন্ধ হইয়া সংহত 
হয় নাই। বৈচিত্রের মধ্যে সামগ্রম্ত স্থাপন করা হইল সেকপ্পীয়রের নাটকীয় 
গঠনকৌশল। আরিস্টটল নাটকে মৃ্-কাহিনী হইতে বিচ্যুত উপাখ্যান বা ঘটন। 
পন, নিন্দা করিয়াছেন । ইহাকে তিনি £01$001০ নাম দিয়াছেন । ধাহারা 
অপেক্ষাকত অক্ষম অর্টা তাহার নিজেদের ছূর্বলতা হেতু অপ্রাসঙ্গিক ঘটনাবলীকে 
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স্থান দেন আর বাহার] কুশলী নাট্যকাঁর তাহারা দর্শকমনকে খুশী করিবার জন্চ 
ইহা করিয়া থাকেন। কিন্তু সেকদ্পীয়র নাটকে বৈচিজ্র্যের জগ্ত এই অগ্রাপপ্ষিক 
উপাখ্যানের অবতারণ করিয়াছেন । 77105 [৬ নাটকে ফলস্টাফের কাহিনী 
মুন প্রণঙ্গের অঙ্গীভূত না হইলেও ইহার আকর্ষণ অসাধারণ 

দ্বিজেন্দ্রলাল তাহার “চন্দ্রগুপ্' নাটকে আটিগোনসের সঙ্গে তাহার মাতার 
কথোপকথনের যে দৃশ্ঠ সংযোজিত করিয়াছেন তাহ! মূল কাহিনীর সহিত 
সম্পর্কহীন বলিয়া ইহাকে অপ্রালর্জিক বলা চলে। তথাপি এই কাহিনীটি 
নাটকের মধ্যে বিশেষ আকর্ষণ স্থষ্টি করিয়াছে । ফলস্টাফের ন্যায় এই কাহিীকে 
বর্জন করিয়া নাটকের সংহতি রক্ষা করিবার জন্য কেহ সম্মত হইবেন না। 


নাটকে সংহতি রক্ষা করিবার কথা আরিস্টটল উল্লেখ করিয়াছেন । ইহার 
ঘবারা শিল্পন্ষম! হই হইয়া থাকে । 23620800152, 108,061 0 8126 
৪0 0106৮, নাটকের স্থুসম্পূর্ণতা নিত করে ঘটনাবলীর পারম্পর্ষে । 
কার্ষ-কারণ স্যত্রে নাটকের ঘটনাসমূহ বিধৃত হইবে। এই প্রসঙ্গে তাহাব বক্তব্য 
হইল যে প্রত্যেক নাটকের আদি মধ্য ও অস্ত পর্বের মধ্যে সসামগ্রত্য রহিবে | 

4 ৪1] 50950000660 0106, 06166016) ০91)1)06 ০101)61 09817 
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কিন্তু সেকস্পীয়র সংহতি অপেক্ষা বৈচিত্র্যের দিকে অধিকতর মনোনিবেশ 
করিয়াছেন। তাই তিনি নাটকে ছোট ছোট দৃশ্তের অবতারণ! করিয়াছেন । 
অবশ্ত বৈচিত্র্য ব্যতিরেকেও ইহাদের নিগৃঢ় সার্থকতা আছে। 


গ্রীক নাটকে কোরাসের স্ুমিক1 বিশেষরূপে উল্লেখযোগ্য । কোরাঁস নাটকের 
অপরিহার্ধ চরিত্র । কোরাসের প্রধান কর্তব্য হইল নাটকীয় ঘটনার ধারা 
ব্যাখ্যা করা। তাহারা প্রথম হইতে শেষপর্যস্ত নাটকে উপস্থিত থাকিয়া সংলাপে 
ঘোগদান করে, ঘটনার উপরে মত ও মন্তব্য প্রকাশিত করে ও গীত-নৃত্যে 
অংশ লইয়া! থাকে। ন্বতরাং সাধারণভাবে মনে হয় যে, তাহারা নাটকের 
গতি-প্রবাছকে অনেক পরিমাণে রুদ্ধ করিয়া ফেলে। যে ভায়োনিমাঁন মন্দিরের 
নৃত্য-গীতের অনুষ্ঠান হইতে ট্রাজেডির উদ্ভব, তাহার লহিত কোরাসের নিবিড় 
 জম্পর্ক রহিয়াছে । ইন্কাইলান ও নফোক্লিসের নাটকে কোরানের সহিত আখ্যানের 
গভীর লংঘোগ আছে। আরিস্টটলগ তীছার পোয়েটিকসের অষ্টাদশ পরিচ্ছেদ 
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মন্তব্য করিয়াছেন যে কোরান নাটকের অবিচ্ছেস্চ অংশ। ইহার! ঘটনার যোগদান: 
করিয়া থাকে | ইহাদের তাৎপর্য উপলব্ধি করিবার জন্য তিনি সফোর্রিসের নাটকের 
কথা বলিয়াছেন । পরবর্তী কালে তাহাদের দঙগীতের সঙ্গে নাটকীয় আখ্যানের কোন 
সঙ্গতি ছিল না। এই পরিবর্তন ইউরিপাইদিসের নাটক হইতে স্থরু হুইয়াছিল। 
কোরামের সঙ্গীতের মাধ্যমে ঘটনাকে আশ্রয় করিয়া উদ্ভূত আবেগ প্রকাশিত 
হইত এবং তাহ!দের মস্তবা সহাহৃভৃতিশীল দর্শকসাঁধারণের প্রতিক্রিয়া স্য্টি 
করিত। ম্যাথু আরনন্ড বলিয়াছেন যে, কোরাপ চরিত্র দর্শক সাধারণের 
মনোভাব ও গভীর অনুভূতিকে সংহত্রূপে প্রকাশ করিত। সেনেক। তাঁহার 
ট্রীজেডিদমূহে গ্রীক আদর্শ অনুসরণ করিয়াছেন । 
সেকস্পীয়র কোরাপ চরিজ্র গ্রহণ করেন নাই। তবে তাহার নাটকে কোন 
কোন চরিত্র নিলিগ্ুভাবে দুরে দাড়াইয়া গ্রানর্িক মস্তব্যের মাধ্যমে কোৌরাঁসের 
তাৎপর্য প্রতিপন্ন করিয়াছে । 27802 212 01601264  নাটকে' 
এনোবারবাম ক্লিওপে্রা চরিত্রকে মোহমুক্ত দৃষ্টিতে বিচার করিয়াছে । 718 
1927 নাটকে ফুল, 7727012 নাটকে হোরেসিও ও 98185 06591 নাটকে 
স্বয়ং ক্রটাপ কোরাপের ভূমিকা বহুলাংশে পালন করিয়াছেন । 
গ্রীক নাটকে কোরাসের মাধ্যমে নাটকের গভীর আবেগ প্রকাশিত হইত। 
এই আবেগ মূলতঃ দর্শক সাধারণের । এগাঁমেমনের হত্যার পরে কোরান 
ঘষে স্থগভীর বেদনা ব্যক্ত করিয়াছে তাহা প্রকৃতপক্ষে দর্শকগণের মনের 
অভিব্যক্তি। 
(0 7211756, 177৮ 18105 
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এই আবেগ প্রকাশিত করিবার জন্থা সেকস্পীয়র সম্পূর্ণ ভিন্ন রীতি গ্রহণ 
করিঘাছেন। তিনি তাহার নাটকে গৌপ-কাহিনী মংযোজনা করিয়া বৈপরীত্য ও 
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পাদৃগ্তের আলোকে এই আবেগ পরিন্ফু১ করিয়াছেন। এই গ্রনঙ্গে রবিয়েউন মস্তব্য 
করিয়াছেন 2১ ৃ 

[106 9198155506525810) 012,009 £665 010০ 27006100 0 090116500365 
046 0£ 002 50-01096 ৮1201) 5019163 €17০ 10211 01096, 9.5 &. 51)800৬ 
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রাজ! লীক্ষরের মর্মাস্তিক বেদনা প্রন্টার চরিত্র মাধ্যমে ব্যক্ত হইয়াছে। 
হামলেটের মানপিক পন্ভাঁপ ফবটিনব্রাদ, লারটাদ ও ওফেলিয্ার মাধ্যমে পরিস্ফুট 
হইয়াছে । ম্যাকবেথের নিঃস্ব জীবনের হাহাকার ম্যাকভাফের উক্তির মধ্যে 
প্রকাশিত হইয়াছে । স্থতরাং উপকাহিনী মূল কাহিনীর সহিত সংযুক্ত হওয়ায় 
40017015 0911106 3 096016 03 00০ 1109.5৩ 06 10011010000” সাধিত 
হইয়াছে । ইবসেন ও মেটারলিঙ্ক তাহাদের নাটকে প্রতীকের সাহায্যে গভীর 
'আবেগ ব্যক্ত করিয়াছেন । রবীন্দ্রনাথ তাঁহার তত্ব নাটকসমৃহে প্রতীক ব্যবহার 
করিয়াছেন। ইহারা দর্শক-মনে নাটকের মূল ভাবটি উদ্দীপিত করিয়া গভীর আবেগ 
স্পন্দিত করিয়া তোলে । নন্দিনীর রক্তকরবীর আঁতরণ বা জালায়ন কিংব! 
'মুক্তধারার+ যন্ত্র পর্বদা দর্শক-মনে জাগবূক রহিয়া তাহাদের অঙ্ভূতিলোকে ভাব ও 
আবেগ হ্যক্ট করে। ইহাদের স্থচাক প্রয়োগের মাধ্যমে আমাদের মন লৌকিক 
জগতের বন্ধন হইতে মুক্ত হইয়! অপীমের অভিমূখীন হইতে পারে ।২ 

দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁহার “সাজাহাঁন' নাটকে সেকস্পীরিয় রীতি অন্থদরণ করিয়াছেন । 
সআট লাজাহানকে কেন্দ্র করিয়া তাহার মূল কাহিনীর গভীর আবেগ ও বেদনাকে 
মূর্ত করিবার জন্য তিনি ইহার চতুল্পার্শে ওরজঞ্জে, দারা ও স্থজীকে লইয়া 
তিনটি পৃথক অথচ প্রধান কাহিনীর সহিত সম্পক্ত, উপকাহিনী রচন1 করিয়াছেন । 
এই তিনটি উপকািনী পৃথক রূপে বৃত্ত রচনা করিয়া মূল কাহিশীকে পরিস্ফুট ও 
ব্যাপ্তিৰান করিয়াছে । প্রতিটি কাহিনী স্বাতন্ত্র রক্ষা করিয়া! সাজাহানের 
বেদনাকে প্রকাশিত করিয়াছে ও দর্শক মনে গভীর আবেগ জাগাইয়! তৃপিয়াছে । 

সেকস্পীরিয় নাটকে অপর একটি টবশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়। তিনি ৪০110 
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বা শ্বগতোক্তি ব্যবছার করিয্নাছেন। কোন চরিত্র যেখানে নিজ্জের মনোভাব 
অপরের নিকটে ব্যক্ত করিতে পারে ন1 সেই ক্ষেত্রে সে কিছুটা উচ্চ স্থরে নিজের 
চিন্তা বা মনোভাব প্রকাশিত করে। বর্তমান কালে ইহা আমাদের নিকটে 
কিছুটা অস্বাভাবিক মনে হুইলেও নাটকের দিক হইতে ইহা অপরিহার্য । 
কনগ্রিভও বলিয়াছেন যে, একজন ব্যক্তি নিজে নিজে কথা বলিবে ইহা অস্বাভাবিক 
বলিয়। মনে হয়। কিন্তু কোন কোন ক্ষেত্রে ইহ! না করিয়া উপায় থাকে না। 
গথেলো৷ নাটকের ইয়াগো তাহার মনোভাব কাহারও নিকটে ব্যক্ত করিতে 
পারে না। রোডেরিগোকে সে শোষণ করিতে চায় অথবা ওথেলো ও 
ক্যাসিয়াদের সর্বনাশ সাধনে সে আগ্রহশীল, এই কথা সে কাহাকেও জানাইতে 
পারে না। তাহার চরিঞএ্ এভ ওটিল যে সে নিজের কাছেও সত্য উদঘাটিত 
করিতে পারে না। এই হেতু তাহাব কাধাবলী 10061616355 70211214 
রূপে ব্যাখাত হইয়াছে । ক্যাপিয়াশ সম্পর্কে তাহার মনোভাব স্ুম্পষ্টব্ধপে 
ব্যক্ত হইয়াছে । "76 10900 ৪ 08115 06800৮ 10 115 1165 01726 10121563 
[00 515. আমরা যাহারা দর্শক নাটকীয় আখ্যানে অংশ গ্রহণ 
করি, নাটকের চরিজ্ঞ আমাদের বিশ্বাসি করিয়া যেন তাহার মনোভাব ব্যক্ত 
করেন। বর্তমান কালে নাটক হইতে এই ম্বগতোক্তিকে বর্জন কর! হ্য়াছে। 
ইহার পরিবর্তে এমন একটি চরিত্র নাটকে আনা“হয় যাহার নিকটে সকল 
কথ। বল! চলে। এই বিশ্বস্ত ব্যক্তিটি প্রাচীন গ্রীক নাটকের কোরাসের 
পরিবতিত রূপ। 

গ্রীক নাটকের কাঁহিশী স্থপরিচিত বলিয়া তথায় প্রত্যাশা ও রহগ্তের কোন 
অবকাঁশ নাই। স্থৃতরাৎ নাটকীয় রস ঘনীভূত করিয়া তুলিবার জন্য তথায় 
শ্লেষের (10197080100) আশ্রয় লওয়া হইয়াছে । কোন চরিত্র হয়ত 
সরল বিশ্বাসে কোন কাজ করিতেছেন অথব1 আসন্প বিপদ সম্পর্কে অনবহিত 
থাকিয়া! আত্মবিশ্বানজনিত আস্থা প্রকাশ করিতেছেন সেই ক্ষেজে দর্শকগণপ 
প্রকৃত ঘটনা! সম্পর্কে অবহিত থাকিয়া রুদ্ধ নিংশ্বাসে ফলাফলের প্রতীক্ষা 
করেন। ঈডিপাঁস সরল বিশ্বাসে রাজ লাইয়াপের হত্যারহম্ত উদ্ঘাটন 
করিতে চাছিতেছেন কিন্ত দর্শকগণ প্রকৃত সত্য পূর্বেই জানিয়াছেন। স্থতরাঁং 
পরিণাম সম্পর্কে কোন রহম্তের ঘবনিকা না থাকিলেও দর্শকগণের মনে অবশ্বু- 
ভাবী প্রতিক্রিয়া সম্বন্ধে উৎকঠ! জাগিয়া! থাকে । দ্বিতীয় রিচাডে'র আত্ম- 
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বশ্বান কিংবা জুলিয়াস সীজারের আত্মপ্রত্যয়জনিত অহমিকার প্রকৃত তাৎপর্য 
দর্শকগণের নিকটে হ্ুবিদিত। এই হেতু তথায় আমরা নাট্য-্লেষের পরিচয় পাইয় 
থাকি। মানুষ তে ভাগ্যের হাতে ক্রীড়নক মাত্র, যতই করুণ পরিণাম তাহার 
জীবনে ঘনাইয়া আসে ততই সে আত্মবিশ্বীসী হইয়া ওঠে, এই সত্য গ্রীক নাটকে 
পরিস্ফুট কর! হইয়াছে । সেকস্পীয়র অনেক ক্ষেত্রে ঠবপরীত্য প্রদর্শন করিস! 
নাটকীয় [গ্লঘ ব্যক্ত করিফাঁছেন। যে 1,845 1180556) একদা স্বামীকে 
উপদেশ দিয়াছিলেন ঃ 
(700 026 50006 ৪.2] 
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ট্রাজেডির ফলশ্রুতি প্রসঙ্গে আগিস্টটলের বক্তব্য হইল যে ইহ! দর্শকমনে 
ভীতি ও করুণ! স্থষ্টি করিয়া ক্যাথারদিস বা মানসিক সমতা আনয়ন করে। 
ঘটনাপ্রবাঁছ হইতে যেতীতি ও করুণ! মনে জাগে তাহাই আরিস্টটলের মতে 
কাম্য। এই ষে ভীতি তাহ! নৈর্যাক্তিক। ইহার কারণ নাঁন৷ প্রকারের 
হইতে পারে। ভীতি ব্যক্তিগত জীবনের উদ্বেগ, আত্মীয়-বন্ধুদের অবস্থা লইয়! 
এক নৈর্ব/ক্তিক আশঙ্কা, ছুবোধ্য ও অতিপ্রাকৃত লইয়া চিন্তা অথবা ব্যক্তি- 
জীবনের কোন অপরাধ বা পাঁপবোধ হইতে স্য্ হইতে পারে। সত্যকার 
করুণ! এই ভীতি হইতে স্থষ্ট হইয়া থাকে । জেম্স্‌ জয়েস ভীতি ও করুণার 
ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে লিখিয়াছেন যে, করুণা অপরের ছুর্ভাগ্যের সহিত 
আমাদের মনে সমবেদন। সৃষ্টি করে। ভীতি ছূর্ভাগ্র কারণের সহিত মনকে 
সংযুক্ত করে। ক্যাথারপিস ব্যাখ্যা প্রদঙ্গে ফ্রটাগ ( 81655098 ) লিখিয়াছেন 
নাটক দর্শনে যে পরিমাণে আমরা দুখে বোধ করি সেই পরিমাণে তাহা! আমাদের 
আনন্দ দেয় । 4715 8816961012 1085 0661) 50006660 05 ৪ 11118 
0£105£01 5269৮5৯ জয়েস লিখিয়াছেন যে, ট্রাজেডির আবেগ হইল স্থিতিশীল । 
সাস্তব জীবনে আবেগে স্পন্দিত হইলে আমর! হয় আকাক্ষা প্রকাশ করি কিংব' 
পরিহার করিতে ব্যগ্র হই। সাধারণ কলাবিষ্ভায় ইহা পরিস্ফুট হয়। কিন্তু £ 
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19 21168660 ৪1001851560 ৪০৮০ 06816 20 10960115,5 
ক্যাথারশিদের অন্ত একটি অর্থ ব্যখ্যা কর যাইতে পারে যে, নাটকীয় ঘটনাসমূহ 
দর্শকমনে গভীর আবেগজনিত আঘাত স্বস্টী করিয়া চেতনাকে প্রসারিত 
করিয়। দেয়। 

গ্রীক নাটক অপেক্ষা সেকস্পীয়রের গঠন কৌশল পৃথক । যেখান হুইতে গ্রীক 
নাটকের দ্বরু তাহ! সেকস্পীয়রের অবরোহ পর্যায় (01006006726 )। ইছা 
পরিসমাপ্তিতে আপিয়া শেষ হয়। কিন্তু সেকস্পীয়র নাটক আরস্ভ করেন স্থচনা 
হইতে। ইহ] বিকাশের ধারা অবলম্বন করিয়া চর্ষযোঁৎকর্ষে আসিয়া উপনীত 
হয়। তৎপরে ইহা অবরোহ স্তর অতিক্রম করিয়! পরিসমাপ্চিতে অবসান লাভ 
করে। নাটকের ঘটনা প্রবাহের জন্য এই ব্যাপ্তি প্রয়োজন । যে ভীতি ও করুণার 
কথা আরিম্টটল বলিয়াছেন তাহা! চরিত্রের . বিকাশের সহিত সম্পর্কযুক্ত । 
নেকস্পীরিয় নাটকে চরিত্রকে নানা দিক হইতে দেখান হইয়া থাকে । 

গ্রীক নাটকের কাঠিনী সরল ও একমুর্ীন। ইহার ঘটনাপ্রবহি এত দ্রুত 
গভিতে প্রবাহিত হয় যে ব্যাঞ্ধিব অভাব হেতু তাহা আমাদের মনে জীবন-বোধের 
গভীর অনুভূতি জ্ষ্ট করিতে পারে না। চরিজ্জ বঙ্গিতে আরিস্টটল নৈতিক 
গুণাবলী বুঝাইয়াছেন। এই নৈতিক গুণ ও সঙ্থল্প ঘটনার মাধ্যমে পরিস্ফুট 
হইয়া থাকে । ঘটন! বলিতে আবার তিনি বপিয়াছেন 4006 ৪০৫00. 1%01563 
8561) চ৮1)0 1001350102025981115 109৮2 €11611 415010001৬0 009116193 
5011) 01 01)2190651 2170 01700081701 কিন্তু এই নৈতিক গুণ ও সঙ্বল্প 
চরিত্রের সম্পূর্ণ পরিচয়, সমগ্র ব্যক্তিত্ব প্রকাশিত কণে না। কাহিনীর নির্দিষ্ট 
পরিচয় ও পরিণাম হেতু গ্রীক নাটকে চরিত্র-বিকাঁশের কোন উপায় ছিল না। 
চরিত্রের কোন একটি বিশেষ দিক নাঁটকে প্রদখিত হইত । আদর্শগত দ্বন্দ ছিল 
নাটকের উপজীব্য । পারিবারিক কর্তব্যবোধের সহিত নাঁগরিকের বিধি-নিষেধের 
সংঘাত 427149%6 নাটকে অথবা স্বভাবঙ্ঞাত সত্যবোধের সহিত কুটনৈতিক 
মিথ্যাচারের হন্ব £71908295 নাটকে প্রদশিত হইয়াছে । স্থতরাং মানব- 
জীবনের দুঃখ-ছুভরগা অপেক্ষ' এখানে নৈতিক আদর্শের দংঘাত অধিকতর 
প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । 
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পেকন্পীরিয় ট্রাজেডি নাটক আলোচনা করিলে কয়ে কটি বৈশিষ্ট্য আমাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে। তিনি কাহিনী ও আখ্যান সম্পর্কে আদৌ আগ্রহশীল নহেন। 
তাহার নাটকে এঁক্য অপেক্ষা বৈচিত্র্য প্রাধান্য লাভ করিয়াছে। তাহার 
স্থগ্টির অপরিসীম বিস্ময় হইল চরিত্রচিত্রণালা। এখানে অফুরস্ত বৈচিত্র্য 
উদ্ঘাটিত ছুইয়াছে। তাহার চরিত্রসমূহ সকলেই যে অনাধারণ, ব্রাডলের ভাষায় 
[0018909516095 06 ড1700০ তাহা নহে। তাহাদের উপাদানসমূহ সাধারণ 
মানুষদের মধ্যেও বর্তমান আছে। কিন্তু জীবন-বোধের নিবিড়তা হেতু তাহারা 
সাধারণ শ্তরের উধ্রবে বিরাজ করে। তাহার! তাহাদের প্রবৃত্তি ও আকাঙ্ষা, 
অস্ত'লোকের আলোড়ন ও বাহিরের কার্ধকলাপ লইয়! ষে এই্বরে দীপ্যমান হইয়া 
ওঠে, তাহার পরিচয় লৌকিক জগতে পাওয়া যায় না। উপরস্ত তাহাদের মনের 
মকল চিস্ত! ও প্রয়াস একটি বিশেষ দিকে ঝু কিয়া পড়ে ও ইহার ফলে তাহারা 
চরিত্রের ভারসাম্য হারাইয়া ফেলে । এই ষে চরিত্রের একমুখীনতা তাহা 
বিষপুষ্পের ন্যায় সৌন্দর্য প্রকাশ করে আবার আপনাকে আপনি হনন করে। 
্াঞ্জিক চরির আপনার কার্যকলাপ হেতু ঘে প্রতিকূল ঘটনার আবর্ত স্থষ্টি করে 
তাহাতেই মে তলাইয়া যায়। কিন্তু তাহার বৈশিষ্ট্য হইল ঘে সে ক্দাপি 
আত্মপমর্পন করে না বরং সর্বনাশের সম্মুখীন হইয়াও সংগ্রাম 'করে। তাই 
তাহার পরাজয়ের মধ্যেও মহত্ব উদ্ঘাটিত হইয়া আমাদের শ্রদ্ধ' আকর্ষণ করে। 
ট্রাজেডির চরিত্র ছুর্ভাগ্যে বিজড়িত হুইতে পারে, তাহার পরিণাম হয়ত বা মর্মন্তদ, 
জীবনের সকল সম্ভাবনার অবসান হেতু আমাদের মনে বিষাদ দেখা দেয় কিন্তু এই 
পরিণাম আবার জীবনের জন্ব-ধ্বনিতে চতুর্দিক মুখর করিয়া তোলে ।৯ ম্যাথু 
আরনন্ড মেকম্পীয়র প্রশস্তিতে লিখিয়াছেন £ 


4১11 আ০2100655 01090 117009113, 211 8611215 6086 ০০৬ 
[7170 00611 5012 ৬০106 117 (180 ৮1০00105003 7010. 


তথাপি এইযে চরিত্র তাহা ত্বতস্ত্র বা বিচ্ছিন্ন ন! রহিয়। কার্ষের মধ্যে আপনাকে 
ব্য কবিয়! থাকে । তাই ব্রাডলের বক্তব্য হইল 2২ 


১। শু8£০05 5 056 চ0108] £0£. 0£ €018 105506155 82০8.86 0186 
168 00655 01 5001 11010) 16 631510105 9001555820, ০06115678৪1 09500 56৫, 


1৪ 6106 10181656 6319661506 2 001 ৬12, 
--912%65962162017 2128625 2 818016৭, 


২। 9108156506581591) [18£605 


২২ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


[106 55066. 06 0156 0865055 006166016) 0085 06 8210 10 
৪0018] 0102) 00 116 12 20010119510 0010) 51818০00619 0৫ 11 
০1021980061 159011)£ 21) 200101), 


এখানে আরিস্টটলের সহিত মেকস্পীয়রের সাদৃশ্ব দেখা গেলেও পার্থক্য 
এইখানে ষে গ্রীক মনীষী চরিত্র বলিতে নৈতিক গুণাবলী (700192] 99116165 ) 
বুঝাইয়াছেন। কিন্তু লেকস্পীয়র চরিত্র চিত্রে সমগ্র ব্যক্তিত্বকে পরিস্ফুট করিয়াছেন । 
স্বভাবতঃ তাহারা অঙ্কিত চরিত্রসমূহে যেমন আমর! গিবিড়তাঁর পরিচয় পাই 
তেমনি দেখিতে পাই কত বিচিত্র উপাদান। ইহার ফলে তাহারা সম্তুমিষ্ট 
হইয়াও হইয়াছে সর্বকালীন । | 

দ্বিতীয়তঃ, সেকস্পীরিয় নাটকসমৃহকে শুধু লৌকিক জগতের দৃষ্টিভঙ্গী হইতে 
বিচার করিলে তাঁহাদের তাৎপর্য উপলব্ধি করা ধাইবে না । আরিস্টটল নাটকের 
আখ্যান প্রসঙ্গে ইহার আদি, মধ্য ও অন্ত স্তরের মধ্যে এক সুপ্ত পারম্পবের 
কথা বলিয়াছেন । ন্বভাবতঃ এই আখ্যান কাল জগতের শী'মায় আবন্ধ। কিন্তু 
মেকস্পীয়রের নাটকের মধ্যে এমন এক রহন্ত ও তাঁষ্পর্ষের পরিচয় পাওয়া যায় 
যাহাতে বুঝিতে পারা যায় যে তাহা দেশ-কালের সীমা অতিক্রম করিয়া এক 


বিরাট বিশ্ব-চেতনায় বিধৃত হইয়াছে । ইহাকে সমালোচক বলিয়াছেন 2: 

£01 005 918,05250581621) 01501 18 19011096615 101320 910) 
01015 20000501)2110 08911053186 ০০৪5৪ ৪, 508. 018] 25 ।2]] 23 ৪, 
02100000191 170502591চে, 


এখন এই ষে বিশ্ব-চেতনা তাহা! কোথাও মৃত্যু-বিষয়ক চিন্তা) আবার কোথাও 
বা! এক বিশেষ রছম্তময় পরিবেশ লইয়! প্রকাশিত হইয়াছে । কিন্তু ইহাঁর পশ্চাতে 
আছে জগতের এক অপরিবর্তনীয় নৈতিক শক্তি। এই শক্তি সম্পূর্ণ তার অভিমুখে 
অগ্রনর হইয়! চলিয়াছে। ইহার মধ্যে পাপের প্রকাশ ঘটিতে পারে । ইহাকে পরাতৃত 
করিতে যাইয়া মুল্যবান সম্পদ অর্থাৎ কত স্থন্দর ও শিপ্পাপ জীবন ধ্বংল হইয়া 
যায়। 47108165752 01510150080 81)9965 001 21809,-এই 0151215 
জগতের উক্ত নৈতিক আদর্শকে ব্যক্ত করিতেছে । পাপের পরাভাবের মধ্যে 
ট্রাজেডির কোন মহিমা নাই। কিন্ত ইহার পরাজয়ের সহিত যে সৎগুণসমূহ 
বিনষ্ট হয় তাহাই দুঃখের কারণ হইয়া ওঠে। 

ক্রোচে২ এই ব্যাথ্য। গ্রহণ করেন নাই। তাঁহার মতে দেকস্পীরিয় জগতে 


১।0706 ৬/0656] 01 ঢ12 
২ 2006 139825656 0£ 1 288605 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ২৪৩. 


অন্তহীন ও অপম্পূর্ণ সংঘাতের কাহিনী বধিত হইয়াছে। এখানে কত বিশ্বাল 
ভঙ্গ হইয়াছে, কত হৃদয় ভন্মীভূত হইয়াছে । 


7105 05094 0056 9100] 02015 1921:05 15 105091:90. [13 
01:65561502 10285 ৮2 06 0510 000 176 176৬61 80062.1:5. 


কেনেথ মুইর১ মন্তব্য করিয়াছেন যে, এলিজাবেখীয় ন।টকে চরিত সঙ 
আদে বড় কথা নহে । 41012 001158050102105 00011069 00611 
89,105 65065 105 2062105 ০৫ 0156 709098৮:5+. সেকস্পীয়রের সংলাপ 
আমাদের মুগ্ধ করে কারণ ইহার অন্তরালে আছে নিগুঢ় ব্যঞ্তনা। 
উইপসন নাইট বপিয়ুাছেন ষে, সেকমৃপীয়রেব প্রতিটি নাটক £২ 

409১0020163 70607010005 102805 01 01018 005 9101£11091 
15601 1095 0০০1 010160020. 17060 91008 100510]5 ০0106890006) 
ঘ1010-8.000911, 

এই যে উপমা বা চিত্রীতি কোথাও প্রধান হইয়া উঠিয়া নাটকের বিষয় 
বস্বকে ব্যাপ্তি দিয়াছে, কোথাও এক প্রবাহে আপিয়! অর্থকে স্পষ্ট করিয়াছে, 
আব।র “কাথাও বিচ্ছিন্নভাঁবে প্রকাশিত হইয়া রূপকল্পে ধৈচিত্র্য আনিয়াছে। 
ঘাহাই হউক এই চিত্রসমূহের সৌন্দর্য আম্বাদনযোগ্য হইয়া উঠিয়াছে। 

সেকস্পীয়রের তিনটি নাটক ওথেলো, কিং লীয়র ও ম্যাকবেথকে নির্বাচন 
করিলে এই চিত্ররীতির বৈশিষ্ট্য উপলব্ধি করা যায়। ওথেলো সেনানায়ক, কাব্য ও 
কবিভাষ! সম্পর্কে তিনি আদৌ অবহিত নহেন। সেনেটে অভিযুক্ত হুইয়৷ তিনি, 
উত্তর দিয়াছেন : 

[ 111 2 00100. 010৮ 2078151120 0216 0611561 


0: 05 0016 ০090156 01 10৮০. 


আবার তাহার মন প্রেমের দাহিক শক্তিতে জলিয়া উঠিয়াছে। তখন তাহার' 
ভাষ! হইয়াছে শ্বতোতনারিত উৎকৃষ্ট কাব্যের ভাষা । এই ভাষায় বণিত চিত্রর্ূপ- 
সমৃহ যেমন বিশুদ্ধ তেমনি তাহা প্রসাদগুণমণ্তিত। ইহারা যেন স্বতন্ত্র, উজ্জ্বল ও 
বাস্তব পরিচয় হইতে বিমুক্ত। ওথেলোর মুখে শুমিতে পাই £ 


১। হ56 মা6০:5 0৫ 91998166896816 2 1006 8084806 6৮ ৬1006 28 
হ। 206 10075118) 10106156 








২৯৪ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


৪5, 1790 9196 0961 60706) 
[6192520 ৮০1 7)8156 106 21009610670 0110 
0£ 01779 ০26112 200. 10216506 ০2015501166, 
[10170619095 5010. 161 01 10. 
এখানে স্বর্গ ও পৃথিবী তাহাদের বস্তরূপ লইয়া প্রকাশিত নহে। তাহারা ষেন 
অপীম ও অনন্ত রহস্তের সঙ্কেত দান করে। কিন্তু লীয়র যে ভাষায় চিত্ররূপের 
বর্ণন। দিয়াছেন তাহ! যেন তাহার হদয়বেদনার প্রতিকূপ। ম্যাকবেথেও আমর! 
ইহা অন্থুভব করিয়া থাকি । লীয়র বলিয়াছেন £ 
০৩ 0170016 1181000117655 0816 5001 10181001105 081063 
[1000 1961 ৪80০0110101] ৪5০৪. 


অথব! 


4১150 00000, 21] 51021017706 00015067, 

50016 1120 096 010101: 106000165 00105 ০1101 

01801 182001618 10010105, ৪1] /1:0061)5 50111 ৪ 010 
[17920 0091565 0116108 62101 0081) | 


ম্যাকবেখ বলিয়াছেন £ 

90815517136 00] 8165 5 

[,6 0096 1150 566 105 10190) 900 06210 069168. 
এই চিন্রসমূহের সহিত হৃদয়ের বেদন! ও বিক্ষোভের সংযোগ আছে বলিয়! ইহারা 
হইয়াছে স্পষ্ট ও ইন্দ্রিয়-গ্রাহা। কিন্ত ওথেলোর চিত্রসমূহ যেন দুর্লভ ও দুরাশ্রিত। 
হৃদয়ের বেদন1 জীবনের পরিধি অতিক্রম করিয়া যেন অসীমে বিলীন হইয়াছে। 


[1155 00 0106 09107010568, 
ড৬/1705০ 105 ০0172170 2100 ০0101001516 ০010196 
1০161 £5615 12010066010» 006 10652059৫36 01) 
0 01065 01900100105 2100. 002 76119500170) 
25618 59 100 010909৫5 €0010£005, আ101) 10161. 1১906) 
91981117626] 19015 09015 17215 6700 0 100101012 109৮০, 
111 00902, 08021012900 102 16৮ 2076০ 
৩৪110 0102]0) 01), 


আবার সাধারণ বর্শনার মধ্যে ষে অসাধারণ কাব্যসৌন্দর্য গভীর আলোড়ন হেতু 
প্রকাশ পাইতে পারে তাহার পরিচয় আমর! কিং লীম়রে পাই। 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ২০৫ 


0185 5০0 0000 0018 00660120020] ০0০ ৪1, 

[00 900 ৪৪০ 0118 ? 1,001. 010 1361, 1001১ 1061 1103, 

1,001 010216, 10015 00216, 
এখানে কোন চিন্রক্ূপ নাই অথচ সাধারণ তাঁষা হইয়া উঠিয়াছে উৎকৃষ্ট 
কবি-ভাষা। 


সেকস্পীয়রের নাটকে কোন কোন চিত্র আবার প্রতীকরপ গ্রহণ করিয়াছে । 
কিং লীয়রে ঝড়, ম্যাকবেখে বাষ্প ও কুয়াসা, ওথেলোতে সমুদ্র, জুলিয়াস সীজারে 
ঈগল ও দাড়কাঁক প্রভৃতি । 


হতরাং দেখ! যাইতেছে যে নৈতিক আদর্শের কথা সেকস্পীরিয় নাটকে আছে। 
তাহার সহিত গ্রীক নাটকের সাদৃশ্ঠ রঠিলেও, কাব্যগুণের দিক হইতে সেকস্পীয়রের 
নাটকসমূহ মহত্তর | 

দ্রাজেডির পরিণাম নাধাপণতঃ মৃতাতে পরিসমাষ্ডি লাভ করিয়াছে। মৃত্যুর 
মধ্য দিয়া জীবনের সকল সম্ভাবনা ও প্রতিশ্রুতি অবসান লাভ করিয়া থাকে । 
মৃত্যু ছাড়! যে ট্রাজেডির স্থুগন্ভীর মহিমা প্রকাশিত হইতে পারে না তাহ! নহে। 
তথাপি মৃত্যুই ঘেন জীবনের শ্বর্ধপকে উদ্ঘাটিত করিয়া ইহার প্রকৃত মৃল্যকে 
প্রতিষ্ঠিত করে। 


ইউরিপাইপিমের 77091%5 নাটকে ফিড! (701586018 ) আপন 

জীবনের দুঃসহ ভার আর বহন করিতে পারেন না। সপত্বী-পুত্র হিপোলিটাসের 
প্রতি তাঁহার অবৈধ প্রেমান্থভৃতি ও অপর দিকে তীহার কর্তবাবোধ তাহার 
মনকে বিচলিত ও বিক্ষুন্ধ করিয়াছে, মৃত্যুর মধ্য দিয়া তিনি শাস্তি লাভ করিতে 
চাহিয়াছেন। 

31666 আ1]] 1025৩ 0621) 006 1055 01086 50100061:8 106১ 

306 11005 092,617) [51811 2016250 01118 50110, 

0001 27061)61, 00০0+ 01580, 1015 10181015621 

1195 1070৬ 10 208906105৪6 1005 11665 8111 1201, 
সফোক্লিমের 4715840%6 নাটকে আট্টিগণি তাহার ভ্রাতার শেষকৃত্য অন্পন্গ 
করিবার অপরাধে মৃত্যু বরণ করিতে যাইতেছেন। তাহার মূখে শুনিতে পাই 


২০৬ আরিম্টটলের পোয়েটি ₹স্‌ 


[0০2117 010 011055 21] 60 5162) 

[81055106211 €০0 006 917016 

001 002 11521 03061810000. 

0:10 076 ৮23 012 109,111952 1951701১170: 111 
৪1501)2 56810 0102 5004 


/১6 2. ০৫106 01 31116) £১০176100 15 [05 10026, 
দর্শকগণের মনে এই সংলাঁপ গভীর আবেগ স্ষ্টি করে। আটিগণির ত্রুটি বা 
অপরাধ যাহাই হউক, মৃত্যুতে সকল কালিমা অপসারিত হইয়াছে। ইহ! মিলটনের 
স্ামপশের মৃত্যুর কথা স্বরণ করাইয়া দেয়। 


৬101) 00 106 021060 £1020 17111, 23 5785 £68170 
83056 00৬00002100 85515021056 €০ 006 2100. 


সেকসূপীরিয় নাটকে অনেক ক্ষেত্রে নায়ক ও প্রধান চরিত্র সেচ্ছায় মৃত্যু বরণ 
করিয়াছেন । ০)%12%5026591 নাটকে ক্রটাস ও ক্যাপিয়ান সকল লাঞ্ছনা 
হইতে আত্মার এই্বর্য অস্সান রাঁখিবাঁর উদ্দেম্যে আত্মবিদর্জন দিয়াছেন। মৃতু! 
তাহাদের শিরে বিজয়মুকুট পবাইয়া দিয়াছে । যে আদর্শে অন্ধপ্রাণিত হইয়া 
ক্রটান সীঞ্জারকে হত্যা করিয়াছিলেন তাহ বার্থ হওয়ায় তাহার মনে আত্মান্ঠ- 
শোচনাঁও জাগিয়াছিল। 
00065819100 1062 50111 
[01110 000 0766 101 10916 ৪০ 609০0 ৪ অ11]. 
ক্রটাসের আত্মানহ্ুতির পশ্চাতে . আদর্শের প্রেরণা ছিল বলিয়া আণ্টন তাহার 
প্রশস্তিতে বলিয়াছেন £ 
[0015 ৪5 (1 100101656 1300321) 01 00210 211. 
ভুলিয়েটকে মৃত ভাবিয়া! রোমিও সানন্দে মৃত্াবরণ করিয়াছে । সে বলিয়াছে : 
[72765 1616 ভা 11] 11065019110 
16) 11005 78 815 0৮ 010907192117791055 05 11012 
৬111] 5০600 005 2৮০112৫0106 1650 
4১170 31791560002 50152 01 8109 090101009 ৪6915 
010) 0019 আ0110-%/ 28116011951). 
1160354476 1001 165%16 নাটকে ক্লডিও হামলেটের ন্যায় মৃতার ভাবনা 


“প্রকাশ করিয়াছে। 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ২৩৭ 


4৯5, 00000 016 213 60 আছ 100 006 জা1)216 
70112 10 0010. 95010001018 200 00701: 
70015 521051019 ৪0 [000101) 60 10200920)0 
4৯101659020 ০100. 
ডিউক তাহাকে বুঝাইয়াছেন যে জীবন মৃত্যুর অধীন। মৃত্যু হইতে পরিভ্রাণ 
পাইবার কোন উপায় নাই। যেহেতু মাছুষের জীবন বছ উপাদানের সমবায়ে 
ঘটিত দেইজন্য মৃত্যুতে “ম নিজেকে হাবায় না। 
৬৬17905 ০ 11) 01015 
[109৮ 9625 0172 02712 06 11662 2 ০6 10 0015 1116 
1,105 1910. 10016 000058,00 0620105. 
ক্লুডিও আশ্বস্ত হইয়া বলিয়াছে : 
[1 110101015 015910] 5০00, 
[9 506 170 11০9 ] 61170 ] 522]: 00 016 $ 
৮00 52611175 022010) 1110 1115. 
দ্বিজেন্্রলীলের নাটকে মৃত্যুব দৃশ্য বড় তয়ঙ্কর। চন্দ্রগুপ্ডে" নন্দ, ও 'সাজাহানে' 
দারা ও 'রাণা প্রতাপপিংহে' রাণা মহিধী ও “মেবার পতনে" গজসিংহের 
আকস্মিক গুলিতে গোবিন্দ সিংহের মৃত্যু বড় শোচনীয় । সকল মৃত্যুই 
অপ্রত্যাশিত ও মর্মন্তদ, কোন সান্ত্বনা বা মহিমা এ সকল মৃত্যুর মধ্যে প্রতাক্ষ 


করা যায় ন]। 
রবীন্দ্রনাথের “রাজা ও রানী” ব্যতীত সকল নাটকে মৃত্যুর রূপ বড় নিগ, 
মহিমময় ও অসীমের প্রসাদ-ম্ডিত। “রাজা ও রানী'তে কুমারসেন ও স্থমিত্রার 
তা ঘটনা-প্রবাহের অবশ্থস্তাবী পরিণাম হইলেও তাহ] বড় বেদনাদায়ক । তথাপি 
 'ীন্্রনীথের নাটকে মৃত্যুর পশ্চাতে আত্ম-বিসর্জনের প্রেরণা লক্ষ্য করা যায়। 
:কুমারদেন ও স্থমিত্রা উভয়ে লানন্দে মৃত্যু বরণ কবিয়াছেন যাহাতে রাঁজোর মঙ্গল 
সাধিত হয় ও রাজা! বিক্রমের প্রতিহিংসা প্রবৃত্তি প্রশমিত হয়। তথাপি নাটকের 
পরিণামের দিক হইতে বিচার করিলে এই মৃত্য প্রতিশ্রতিপূর্ণ জীবনের অবসান 
হেতু ছঃখকর বলিয়! মনে হয়। 
অথচ “তপতী, নটিকে স্থুমিন্রার আত্ম-বিসর্জনের জন্ত মনে কোন ছঃখ 
জাগে না। বরং এক অনির্বচনী় প্রশান্তিতে দর্শকগণের মন পূর্ণ হয়! ওঠে। 


২০৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


ষে শক্তি দেহাঁধার ত্যাগ করিয়া মহাশক্তিতে মিলাইয়া গেল, সেই অনির্বাণ 
জ্যোতির উদ্দেশ্যে সকলে লশ্রন্ধ প্রণতি জ্ঞাপন করে। আত্ম-বিসর্জনের পূর্বে 
স্থমিত্রা বলিয়াছেন £ 

রুদ্বের কাছে বহুদিন পূর্বে আতনিবেদন করেছিলুম। ব্যাঘাভ ঘটেছিল, সংসার আদাকে 
অশুচি করেছে । তপন্ত। করেছি, আমার দেহমন শুদ্ধ তয়েছে। আজ আমার লেই অনেকদিনের 
সঙ্ষল্প দম্পূর্ণ হবে। ভার পরম তেজে আমার তেজ মিলিয়ে দেব। 


ধরক্তকরবীতে” নন্দিনীও তাহার বুকের রক্তে রক্তকরবীর রঙ আর'ও রাঙা 
করিবার জন্য সর্দারের উদ্যত বর্শার দিকে ছুটিয়া গেল। রঞ্জনের জয়ধ্বনি 
করিয়া মহামৃত্যুগ্রয়ী পরিণাম লাত করিবার জন্য নন্দিনীর এই আত্মদান মৃত্যুকে 
গৌরবান্বিত করিয়াছে। 

মৃত্যু বন করিয়া আনে স্বপ্ন, প্রত্যাশার প্রতিশ্রতি। মৃত্যু ঘে জীবনের 
পূর্ণ পরিণাম, সকল আঁশা-আকাজ্ষার পরিপূর্ণতার আশ্বাস, জীবন-মরণের 
সীমানা ছাঁড়াইয়া ইছার অধিদেবতা আমাদের জন্য প্রতীক্ষা করিয়া থাকেন, 
মার মাধামে মানব চেতন্থ মহা চৈতন্টে অংশ্রয় লাভ করে, এই সত্য যখাক্রমে 
গৃহপ্রবেশ” ও াকঘরে" প্রকাশিত হইয়াছে £ 

মাপি-_শোও বাবা, একটু ঘুমোও। 

ঘতীন-__ঘুমৌতে বোলো না, এখনও আমার আর-একটু জেগে খাঁকবার 
ইচ্ছে আছে। শুনতে পাচ্ছ না? আসছে। এখনি আপবে। চোখের উপর 
কী রকম সব ঘোর হয়ে আসছে। গোধুলিলপ্ল, গোধৃধিলগ্ন আমার । বানর 
ঘরের দরজ। খুলবে। 
“ডাকঘরে?ও মৃত্যুর সৌন্দর্য বণিত হইয়াছে £ 

রাজকবিরাজ--এইবার তোমরা সকলে স্থির হও। এল, এল, এর ঘুম এল । 
আমি বালকের শিয্পরের কাছে বসব--ওর ঘুম আসছে। প্রদীপের আলো 
নিবিয়ে দাও--এখন আকাশের তারাটি থেকে আলো আম্বক। 

মাধবদত--( ঠাকুরদা প্রতি ) ঠাকুরদা, তুমি অমন মৃত্তিটির মতে! ছাতজোঁড় 
করে নীরব হয়ে আছ কেন। আমার কেমন তয় হচ্ছে। এযা দেখছি এসব কি 
তালো লক্ষণ। এর! আমার ঘর অন্ধকার করে দিচ্ছে কেন। তারার আলোঁতে 
আমার কী হবে। 

ঠাকুরদা চুপ করে! অবিশ্বাপী। কথা কয়ো না। 


এপিক 

আগিস্টটল কমেডি শু ট্রাজেডিব তত্ব-আলোচনা প্রসঙ্গে মহাঁকাব্যের সঙ্গে 
উাজেডির সাদৃহ ও পার্থক; এবং ইহার রস আবেদন সম্বদ্ধে মত ও মন্তব্য প্রকাশ 
করিয়াছেন। ট্রাজেডির ন্যায় এপিকের৪ বিষয়বস্তুর গাভীর্ধ আছে ও ইহাঁব 
কাহিনী অথণড। এই কাহিনী এপিকে উদানত ছন্দোবন্ধে পরিস্ফুট হইয়া থাঁকে। 
তবে ট্রাজেডির সহিত ইহার পার্থক] হইল যে, 

(ক) এপিক বর্ণনার মাঁধামে কাহিনী ব্যক্ত করিয়। থাকে । তবে ইহ! লক্ষণীয় 
যে, চিব্র-বর্ণনার কক্ষত্রে নাটকীয় সংঘাত ৪ উপস্থাপনা কৌশলের আশ্রয় এখানে 
লওয়া হইয়া থাকে । তাহা না হইলে এপিক রোমান্স বা ইতিহাসে পর্যৰদিত হয় । 
[01 9815 &0৭ 116 ০6 8010 815 6০ 06109010010 06 01908 
(1920 50047085100 2.6 ৪৮০75 ০0106] 01 0116 06150178106», 

(খ) ট্রাজেভিব এক পরিমিত দৈর্ঘ্য থাকে । ইহার ঘটনাপ্রবাহকে 
চবিবশ ঘণ্টার অধ্যে (5101 ও 51081608101 0£ 0102 501) 017 $010)6- 
61087061060 0138৮) সীগাঁবন্ধ রাখা শ্রেয়ঃ। কিন্ত এপিকের শ্বেতে এই 
বিধি-নিষেধ লাই । 

(গ) এপিকের ঘকল উপাদান ট্রাজেডিতে বর্তমান থাঁকে কিন্তু ট্রাজেডির 
সকল উপাদান ইহাতে থাকে না। ট্রীজেডিতে গীতি ও দৃশ্য (592০58০16 ) 
ইহার বৈচিত্র্য সাধন করে। 

(ঘ) এপিকে ঘত ঘটনা বর্মিত হয় তাহা লইয়া অনেকগুলি ট্ররজেডি রচিত 
হইতে পারে। এই অর্থে এপিকে ট্রাজেডির তুলনায় সংহতি ও এরক্যের অভাব 
পরিলক্ষিত হয়। এপিকে থাকে বনু ঘটনার সমাবেশ (01579]1155 ০৫ ৪০3078)। 
প্রতিটি ঘটনা-বর্ণনার একটি নিয়মিত দৈর্ঘ্য আছে । তথাপি এপিক পাঠ করিলে 
মনে হয় যে, সকল ঘটনা-বৈচিত্র্য এক প্রক্যস্থত্রে বিধিত হইয়া! আছে। তবে 
ট্রাজেডির এঁক্য যেরূপ অখগ্ড ও অবিচ্ছেগ্য, এপিকের এঁক্য সেই জাতীয় নহে। 

(ড) ট্রাজেডির ন্যায় এপিকেও আখ্যানকে (91090) অবলম্বন করিয়া 
কাহিনী গড়িয়া তুলিতে হয়। এই কাহিনীর মধ্যে আদি, মধ্য ও অস্ত্য পর্যায় 
থাকে। ইহার তাত্পর্য হইল যে, ঘটনা-প্রবাহ আকম্মিক ও বিচ্ছিন্ন হইবে না, 
ইহাদের মধ্যে কার্ধ-কাঁরণের যোগন্থত্র হেতু পাঁ্পর্ধ বর্তমান রহিবে। উপরন্ধ ' 

১৪ 
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স্্ট সুন্দৰ হইতে গেলে ট্রাজেডি নাটক ও এপিকের বিভিন্ন অংশের মধ্যে সাঃস্থয 
থাকিতে হইবে ও ইহাঁদেব একটি নির্িষ্ট দৈর্ঘা রহিবে। এপিকের দৈর্ঘ্য 
ট্রজেডির ন্যায় কাল্গত এঁক্েব দ্বারা পরিমিত হয় না। তবে ট্রাজেডি ও 
এপিক উভয় রচনায় যে দৈর্ঘ্য পরিলক্ষিত হয় তাহা মূলতঃ কাহিনীর প্রয়োজনের 
দ্বারা নির্ধারিত হইয়া থাকে । 

(চ) কাব্য ও ইতিহাসের মধ্যে গভীর পার্থক্য আছে। এই পার্থক্য শুধু 
রীতিগত নহে । হেরোডোটাম যি তাহার গ্রন্থ কাব্যে রচনা করিতেন তবে 
তাহ! ইতিহাস হইত। উইতিহাল, যাহা পটিয়।ছে তাহাই বর্ণনা করে কিন্ত 
কাব্যে যাহ! হইতে পাঁবে অর্থাৎ যাহ! সম্ভাবা তাহারই পরিচয় থাঁকে। ইতিহাস 
বস্তন্টি কিন্কু কাব্য বাস্তবাশ্রযী হইয়াও ভাবসত)কে পগিম্ফুট করে। ইতিহাসে 
থাকে বিশেষের পরিচয় কিন্ধ কাব্যে বিশেষকে অবলম্বন করিয়া নিবিশেষ ও 
চিবস্তনের ব্যাখ) দান করা হইয়া থাকে । এই হেত আধ্স্টটল বলিয়াছেন £ 

[0০90 15 501/601711010119051011195001010 2171 0 610৮0 
10110016 17917 1015601ঘ১ 87700 105 51210100615 215 01 [176 178 0115 


816 


[00110 06 00170182135 %/11912258 61)0362 06 1015601% 


৪1]. [11515 

এপিকের নিকটে ঘটনার মভ্যতাঁৰ দাবী অনাম্ান্ত, কারণ ইহা বাস্তব 
ঘটনা ৪ মাণবজীবনের কাহিনী অবক্ম্বন করিয়া তাহাদের বিশ্ষে 
তাৎপধ প্রকাশ করে। ম্বভাবতঃ এখানে কবি-বল্লশীর অবকাশ আছে । কিন্তু 
ইতিহাসে কোন ঘটনার পরিবর্তন বা রূপাস্তর সাধিত হইলে তাহা বিসদৃশ 
বলিয়া মনে হইবে। এপিকের ধর্ম হইল শিল্পস্থষ্টির নিয়মে বাস্তব 
উপাঁদান*মৃহের ম্ববপকে উদ্দঘাটিত করা। কবির কল্পনায় ষখন ঘটনাঞ্যৃহ 
কাব্যে রূপান্তরিত হয় তখন পাঠক মানবজীবনের গভীর তাৎ্পধ, আবারক্রস্থি 
যাহাকে বলিয়াছেন 550)010015$ 0৫ ৮112] 65610, উপলব্ধি করিতে পারে । 

ইতিহান একটি যুগের সকল ঘটণ1 বর্ণনা করিয়া থাকে । ইহাদের মধে। 
পারম্পর্য নাও থাকিতে পাবে । কিন্ত হোমার ট্রয়যুদ্ধের কাহিনী লইয়া ইলিয়াড 
বচনা করিলেও তিনি ঘটনা শিবাচন করিয়াছেন ও অনেক ঘটনাকে প্রাসঙ্গিক 
উপাখান্রূপে বর্ণনা করিয়াছেন । এপিক কবিগণ £ 
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3০6101 আ101)) 21010061) 016১ 185 ৪. 00101011016 06 0810 
17 10. 

ট্রাজেডিতে একই সঙ্গে বছ ঘটনা প্রদর্শন কর! যায় না কিন্তু এপিকে তাহা 
চলিতে পারে। ইহার ফলে এপিকে প্রকাশিত হয় বৈচিজ্র্য ও উদাত্ত 
গান্তীর্য। 

(ছ) এপিক হিরোয়িক মিটার অর্থাৎ আয়াম্বাস ছন্দে বচিত হয়। ইহাকে 
আরিস্টটল 12590 ৪10 ৮/611)01250 0£ 1090065 ব্ূপে অভিহিত 
করিয়াছেন । যেহেতু এপিকে খাকে বিষয়-বৈচিত্র্য যাহা পাঠক মনে আনন্দ 
দান করে। এপিক £ 

00740095 (0 13170611001 6106010) 00 ৫1610105606 10170 ০9 
(16 11620617170 10911251106 002 86015 1611 ৮215%1155 201509065, 

নাটকের ন্যায় এপাকে৪ কবি ঘটনাসমূহ বিবৃত করেন ও তাহাদের সহিত 
ঘ[তত-প্রতিঘাতে চরিজসমৃহ পশিস্ফুট হয়। কিন্তু কবি নিজেকে নিলিপ্ত রাখেন । 

(জ) খাহা শাশ্য ৪ অসাধারণ (77815611003) তাহাঁদের অবকাশ 
টীজেডিতে থাকিন্তে পারে কিন্ত এপিকে তাহাদের পরিচয় অনেক বেশী পরিমাণে 
পাওয়া যাঁয়। এপিক শ্রব্যকাঁব্য বলিয়া অনেক আশ্চর্য ঘটনার বর্ণনা এখানে 
থাকে | ট্রয় যুদ্ধে হেকটবের পশ্চাতে একিলিপের পশ্চাদ্ধাধন নাটকে বণিত 
হইলে হাদ্যকর মনে হইবে কিন্তু কাব্যে তাহা চিত্তাকর্ষক হইয়া ওঠে । 

আরিস্টটল ট্রীজেভিকে 15161761091) 01৪1 বলিয়াছেন। ইহার কারণ 
ইহ দৃশ্যকাঁব্য। নাটকে সকল ঘটনা দর্শকগ্ণের সম্মুখে অহষ্ঠিত হয় ও তাহা 
প্রত্যক্ষ করিয়া তাহার! আনন্দলীভ করে। উপরন্ত কাহিনী, আখ্যান, চরিত্র 
প্রভৃতির মধ্যে এক গভীর নামঞ্রস্য হেতু তাহাদের রসপিপাস! চরিতার্থ করিয়া 
থাকে । 

(ঝ) এপিক ও ট্রাজেডির মধ্যে আর একটি পার্থক্য হইল যে,এপিক কোন জাতি 
বা মানবের স্থখ-ছুঃখ, আকাজ্ষ। ও বিপর্যয়ের কাহিনী বর্ণনা করে। এখানে বধিত 
বীর নায়কগণের কাহিনী সমাজের বৃহত্তর জীবনধারা হইতে বিশ্লিষ্ট নহে। বিরাট 
জীবন' রূপের প্রকাশ আমর! নান! চরিজ্বের মাধ্যমে পাইয়া থাকি। কিন্তু ট্রাজেভিতে 
বণিত হয় ব]ক্তিজীবনের কাহিনী । নাটকের যাহা ঘটন। তাহ1চরিত্রের বহিঃপ্রকাশ 
মাত্্র। চরিত্রের উপরে বাহিরের ঘটনাঁসমূহের প্রভাব পড়ে, তবে একথাও 
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ঠিক চরিত্রের প্রবণত1 ও কার্ধকলাপ ঘটনাম্মৃহকে নিয়ন্ত্রিত করে। অন্তর 
ও বাহিরের এমন পূর্ণ সামঞ্জস্য ট্রাজেডি বাতীত অন্য কোখাঁও পরিলক্ষিত হয় না। 
অন্তরের দিক হইতে যাহা! সন্তাবনাপূর্ণ, যাহা হইতে পারে, তাহাই বাহিবের 
ঘটনাসমৃহকে নিয়ন্ত্রিত করিয়া থাকে । বাহির ও অস্তরের এঁক্য সাধন সম্পূর্ণ 
হুইলে নাটকের আখ্যান রচিত হয়। আরিন্টটল সেইহেতু আখ্যানকে হাটকেব 
প্রাণরূপে বর্ণনা করিয়াছেন । তিনি ট্রাজেডিকে জীবনেব চিত্রদ্ূপে আখ্যাত 
করিয়াছেন। সাধারণ জীবন অবিন্যস্ত, পারম্পর্য হীন ও নিশ্রিষ্ট । ট্রাজেডি 
মধ্যে জীবনের পূর্ণ ৰপ ও মহিমার পরিচয় পাঁওয়া যায়।১ 

গ্রীদে এপিক ও ট্রাজেডির লেখকগণ, পুরাতন ও প্রচলিত কাহিশী 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । এপিকের মহাঁকনি হোঁমীর পুরাতন কাহিনীকে বিস্তন্ত 
করিয়া তাহার মধ্যে জীবনের তাঁ্পর্য ব্যাখ্যা করিয়াছেন। তিনি পুরাতন 
কথ! নৃতন পবিবেশে জনসাধারণের নিকটে বর্ণনা করিয়াছেন । কিন্তু নাট)কাব- 
গণের অস্থবিধা ছিল অনেক বধেশী। কাহিনীর মধ্যে পরিবর্তন ও পরিবর্বশের 
স্থযোগ থাকিলেও ইহার উপসংহার ছিল নিগ্ষ্ট। গ্রীক নাটকে তাই উপসংহার 
অর্থাৎ পরিণতির অংশ বড় ছুর্বল। ইস্কাইলাস ও সফোরিপ পুরাতন কাহিনীকে 
মানবিক রূপ দান করিয়াছেন । চরিত্রসমূহের মধ্যে মনস্তান্বিক প্রতিক্রিয়া 
পরিস্ফুট করিয়াছেন সত্য কিন্ধু কাছিনীর প্রচলিত পরিণতির দিকটি অপরিবতিত 
রাখিয়াছেন। একমাত্র ইউরিপাইদিন প্রাচী কাছিনীকে গ্রহণ করিয়াও 
চরিস্রসমূহকে নৃতন যুগ-জিজ্ঞাসায় অনুপ্রাণিত করিয়া স্থঙি করিয়াছেন। ধর্ম, 
রাষ্ী ও পরিবার, এই তিনটি আদর্শকে কেন্ত্র করিয়া গ্রীকদের কাহিনী আবর্তিত 
হইয়াছে। স্বভাবতঃ সামাজিক সংহতি রক্ষ! ছিল তীহাদের আদর্শ । তাই ইহ! 
যেমন যুগ-পরিচয় ব্যক্ত করিয়াছে, তেমনি ইহা জীবন-সত্যকে পরিস্ফুট করিয়াছে। 

এপিক শ্রীব্যকান্য বলিয়া, মাহুষ রহিয়া-বসিয়া অবকাশের মধ্যে ইহা শুনিয়া 
আনন্দ পাইত্ত। কিন্ত ট্রাজেডি একস্থানে বসিয়া নির্দিষ্ট সময়ে দেখিতে হইত। 
স্বভাঁবতঃ ট্রজেডির অভিনয় মানুষের মনের উপরে গভীর প্রভাব বিস্তার করিতে 
সমর্থ হইত। 


শপ স্পা পিস সা | এ শপ সপ | শী শিপ আপস পপ সপ পপ 
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সাহিত্যদর্পণে বিশ্বনাথ কবিবাজ মহাকাবোর লক্ষণ নির্দেণ করিয়াছেন । 
কিন্ত ইহা নিতান্ত বহিবঙ্গ বিচার বলিয়া মনে হয়। ইহাৰ মূল সুত্রগুণি হইল 
(ক) নায়ক-পরিচয়, (খ) মহাঁকান্যের স্থায়ী ভাব ও ফলশ্রুতি, (গে) বৃত্ত ও 
সন্ধি, (ঘ) ল্ুচনী, সর্গ সংখা ও নামকরণ, (উ' ছন্দ ও বর্ণন] বৈচিত্রা। 
নায়ক পল্পর্কে বলা হইয়াছে £ 
অবিকল্থন: ক্ষমাবাঁনতি গম্ভীবো মহাসত্ঃ 
স্থান শিগুচমানো ধীবোনাত্তো দৃঢ় ব্রতঃ কখিতঃ | 
ধীরোধাত্ত নায়ক হইলেন সংযত, গল্ভীর, সাত্বিক, আত্ম প্রশংসাবিমুখ 
নিগুঢয়ান অর্থাৎ িশগ্বী ও সংকল্পে দৃ। 'আরিষ্টটলের মতে নায়ক হইবেন 
£2 009]) 110 13706 01711101015 £০০৭ু এ. 1056 এবং তিনি 4১16115 
£600%1)20. 2170 191095178005. তাহার চরিজ্রের ক্রি হেতু বিপর্যয় স্থষ্ট 
হইয়া থাকে । সাহিতাপূণে আদর্শ নায়ক চরিত্রের কল্পনা করা হইয়াছে। 
ববীন্দ্রনাথ তাহ।ব “ভাষা ও ছ" কবিতায় নাবদেব মাধ্যমে এই নায়কের পরিচয় 
ব্যাখ্যা! কবিয়াছেন। 
কহ মোরে বীধ কাব ক্ষমাবে করে না অতিক্রম, 
কাহাব চরিত্র ঘেরি স্থকঠিন ধর্মের নিয়ম 
ধরেছে সুন্দর কাস্ছি মাণিকোর অঙ্গদের মত, 
মহৈশ্বর্ষে আছে নম্র মহাদৈন্যে কে হয়নি নত, 
সম্পদে কে থাকে ভয়ে, বিপদে কে একাস্ত নিতাঁক, 
কে পেয়েছে সব চেয়ে, কে দিয়েছে তাহার অধিক, 
কে লয়েছে নিজ শিরে রাঁজভালে মুকুটের সম 
সবিনয়ে গৌরবে ধরামাঝে দুঃখ মহত্তম | 
অলঙ্কারশাস্্ে বলা হইয়াছে 'শূঙ্গার বীর শাস্তানামেকোহঙ্গী ইষ্যতে” অর্থাৎ 
মহাকাব্যের অলীরম হইল শুঞ্ার, বার, শান্ত ও করুণ। করুণ রসের কথা 
টাকায় উক্ত হইয়াছে । এই চারটি রসের মধ্যে একটি হইবে প্রধান ও অপরগুলি 
সঞ্চারী ভাবের কাজ করিতে পারে। মহাকাব্য পাঠের ফলশ্রুতি হুইল চতুর্বর্গ 
ফললাত। যথাক্রমে ইহারা হইল ধর্ম, অর্থ, কাম ও মোক্ষ। মাঙ্থষের জীবনে 
প্রবণতা! অন্গঘায়ী পূর্বেধক্ত চাঁরিটির মধ্যে একটি আশ্রয় করিলে তাহার সার্থকতা 
ঘটিয়! থাকে । মহাকাব্যে নায়ক ও অপরাপর চরিত্রের মাধ্যমে তাহাদের 


২১৪ আরিস্টটলের পোয়েটি কষ্‌ 


মানিক প্রবণতা অনুযায়ী পূর্বোক্ত চারিটি বর্গের রূপ পরিক্ষুট করিতে 
হইবে। 

ট্রাজেডি ও মহাঁকাব্যের ফলশ্রুতি সম্পর্কে আরিস্টটল বলিয়াছেন যে, ইহাদের 
বণিত ঘটনাঁপমৃহ দর্শক বা পাঠক মনে 18:008156 005 8100. 6681 
ড/1)2165/101) €0 2.0001001191) 169 02,01821513 0৫ 90101 21003610175, 

বাস্তব জীবনে ভীতি ও সহাশ্গভূতির মধ্যে অবিশুদ্ধ ও উদ্বেগজনক ভপাদান ও 
অভিজ্ঞতা থাকে । কিন্তু কাব্যপাঠে অন্তরের আবেগসমূহ বিশুদ্ধ হইয়া ওঠে। 
ক্তরাং মন আনন্দের উপলব্ধি করিয়া থাকে । বাস্তব জীবনে তীতি আত্মগত। 
সহাম্ুভূতি হইল বিপদের আশঙ্কা হেতু মনে বেদনাবোধ । আমাদের পরিচিত জনের 
ছুংখ দর্শনে আমাদের মমত্ববোধ ভীতিতে পরিণত হয়। স্থতরাঁং ভীতি ও সহচ্ভূতি 
আমাঁদের আত্মগত মনোভাবের প্রকাঁশ। অনেক ক্ষেত্রে অপরিচিত ব্যক্তিগণের 
দুঃখের বা ছুর্ভাগ্যের কথা জানিয়াও আমরা সহান্তভূতি বোধ করিয়া থাকি। 

নাটকদর্শন বা কাঁবা-পাঠে আমানের মনে যে ভীতি ও সহাম্গভূতি জাগিয়া 
ওঠে তাহা সম্পূর্ণ নিষ্পাপ ব্যক্তির দুর্ভাগ্য হেতু নহে কেননা সেই দুর্ভাগ্য আমাদের 
মনে প্রতিবাদ জাগাইয়া তোলে । কিন্তু যখন কোন ব্যক্তি তাহার কৃতকর্মের ফঙ্গ 
অত্যধিক পরিমাণে ভোগ করেন তখন উক্ত ছুই অনুভূতি প্রকাশিত 
হয়। আরিস্টটল বলিয়াছেন, 42:65 13 9002.8101)60 17১5 10025616৭ 
10136091001)6- তবে এই ভীত্তিকে নৈর্যক্তিক বলা যায়ঃ কারণ কোন বিশেষ 
ব্যক্তির হুর্ভাগ্য পাঠ করিয়া অথব! মঞ্চে প্রত্যক্ষ করিয়! আমাঁদের মনে মানব- 
জীবনের বিড়ম্বনার কথা উদ্দিত হয়। আমাদের মানসিক অন্থভূতি যে বিশুদ্ধতা 
লাভ করে তাহাকে ক্যাথারমিস রূপে ব্যাখ্যা করা যাঁয়। 


এই ক্যাথারলিম ট্রাজেডির ফলশ্রুতি রূপে ব্যাখ্যাত হইয়াছে । কিন্ত, 
মহাকাব্য সম্বদ্ধে আরিস্টটল বলিয়াছেন যে, ইহা %0 01:90006 15 ০0%াও 
016930065 161) 211 0102 01:89.010 00165 012. 11176 01:62.6016 
এই আনন্দ কি জাতীয় তাহার কোন ব্যাখ্যা তিনি দেন নাই। তবে 
সমালোচক বুচার যাঁহাকে বলিয়াছেন 901600105 2150. 2, এই উপলন্ধি- 
জনিত আনন্দ মহাকাব্য পাঠে লাভ করা যায়। 

তাঁরতীয় অলঙ্কারশাস্ত্রে শূঙ্মারকে একটি রস রূপে গ্রহণ কর1 হুইয়াছে। কিন্ত 
পাশ্চাত্য দেশের ট্রাজেডি নাঁটকে প্রেমান্থরাগকে উপজীব্য রূপে কৃচিৎ গ্রহণ 


আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ ২১৫ 


করা হুইয়াছে। প্রেম আত্মনিষ্ট ও আত্মসমাহিত কিন্ত বস্তুনিষ্ঠ না হইলে ষথার্থ 
সংঘাত হই হয় না এবং পাঠক মনেও ভীতি ও মমতা জাগিয়া ওঠে না। 

বৃস্থ ন্বন্ধে বলা হইয়াছে যে, মহাকাবোর কাহিনী ইতিহান অথবা কোন লৎ 
ব্যক্তির জীবনী 'অবলগ্ধনে রচিত হইতে পারে। আরিস্টটলও স্থপ্রচলিত কাহিনী 
অরলঘ্নে মহাকান্য ও ট্রাঞ্জেডি নাটক রচমাব কথা বলিয়াছেন । ইতিহাণ হইতে 
কাহিনী গ্রহণ করিলে কবিকে তাহা পুনবিনান্ত করিতে হইবে। ইতিহাসে 


বণিত ঘটশাব মন্তাব) পরিণাম প্রদর্শন করা কবির ধর্জ। £501076 171560116 
000111120095 10125 61 91611 76 11 62 00109016 2170 70098511019 
91961 01 00011) 7 01001 10 15 11) 0710 29200 0৫6 01610 0080 


[00 15 61021 0066, 
(নাটকের বৃত্তে যেমন পঞ্চমন্ধি আছে, আরিস্টটপও বলিয়াছেন যে, কাহিনীর 


মধ্যে আদি? মধ্য ও অন্ত পর্ধে কার্ধ-কারণগত সম্পর্ক রহিবে। মহাকাব্যের বৃত্ত 
পক্ষসন্ধিযুক্ত। এইগুলি হইল মুখ, প্রতিমুখ, গর্ত, বিমর্ষ ও উপসংহ্ৃতি। 
ভ/. ৮, [৫[-এর মতে নাটকীয়তা মহাকাব্)র প্রাণ । আবার বৃত্ত সম্পর্কে 
বক্তব্য হইল যে, মহাকীবোর কাহিশী হয় ইতিহাস হইতে ন-হয় সঙ্জন চরিত্রের 
উপাঁখ]ান অবলগ্ষনে রচিত হইবে । 

সৃচন] সম্পর্কে আলঙ্কারিকগণ বলিয়াছেন যে, নমস্কার, আশীর্বাদ, প্রার্থনা, 
বস্তনির্দেশ প্রভৃতির মাধ্যমে মহাকাব্য আরম্ভ হইবে। পাশ্চাত্যদেশে হোমীর 
হইতে মিলটন পর্যন্ত সকল কবিগণ বাগ.দেবী ব] 7405 বন্দন| করিয়া মহাকাব্য 
আরম্ভ করিয়াছেন । আমাদের দেশে মধুন্থদনও “মেঘনাদবধ” কাব্যে বাগদেবীর 
বন্দনা করিয়াছেন। সরগদংখ্যা সম্বন্ধে বলা হইয়াছে যে, মহাকাব্যে আট বা 
ততোধিক নর্গ থাকিবে । এপিকের বৈশিষ্ট্য ইহার বিশালতায়। ট্রাজেডির স্থায় 
ইহার কালগত সীমা নাই (40 2০000. 10951101500 5860 11910 01 
6105, ) কিন্ত এখাঁনে রহিবে বিভিন্ন অংশের মধ্যে পাঁমঞন্ত ও পরিমিত দৈর্ঘ্য । 


আরিস্টটলের মতে ৪ 61691001061 27 168 81917661067) 01 08165 
এ ৪150 102 01৪ ০610910. 09171061079 £0100061, 


. নামকরণ সম্পর্কে আলঙ্কারিকগণ বলিয়াছেন যে, মহাঁকাব্যের নাম কবি, বৃত, 
নায়ক বা অপর কোন চরিস্রের নামান্্যায়ী হইবে। ইহা নিতাস্ত বহিরঙ্গ বিচার । 
ছন্দ সম্পর্কে বল! হইয়াছে যে, একটি সর্গে একটি ছন্দের ব্যবহার হুইবে। 

আরিস্টটল সমগ্র মহাকাব্যে একটি ছন্দ ব্যবহারের নির্দেশ দিয়াছেন। বর্ণনা ' 


২১৬ আরিস্টটলের পোয়েটি স্‌ 


বৈচিত্র্যের অবকাশ মহাকাব্য আছে। এপিকের মধ্যেও নানা প্রাপর্দিক 
উপাখ্যানের অবন্ভাবণার যৌক্তিকতা সম্পর্কে তিনি অভিমত গ্রকাঁশ করিয়াছেন । 

রবীন্দ্রনাথ “রামায়ণ আলোচন। প্রপঙ্গে হোমারের মহাকাব্যদ্বর় সম্পর্কে 
বলিয়।ছেন যে, ইহারা গ্রীসের হৃৎপন্মসম্তব ও হাৎপদ্মলাপী ছিল। 'হোমার 
আপন দেশকাঁলের কঠে ভাষা দান করিয়াছিলেন”। প্রকৃতপক্ষে সকলদেশে 
প্রাচীন মহাকাব্য জাঁতির মাঁনসলোঁকের পরিচয় বহন করে। ইহা যুরোপের 
হোমাবের রচনা! ব্যতীত 7961) 01 0152 017, 9076 01 1২9127%2 ও 13205)817 
সম্পর্কে সত্য। কবি মহাকাঁব্য রচন1] করেন বটে কিন্তু তাঁহাদের নাম-পরিচয় 
স্ষ্টির অন্তরালে ঢাকা পড়িয়া যাঁয়। সমগ্র জাতি এমন নিবিড়ভাবে তাহাদের 
অস্তবে গ্রহণ কবে ঘাঁহাঁতে মনে হয় কবিগণের নাম উপলক্ষ্য মাত্র। কিন্তু 
অন্ুরুত বা সাহিত্যিক মহাকাব্য যথা কাঁলিদাসের রচনা অথব মিলটনের কাব্য 
সম্পর্কে এই কথা বলা যায না। তাই প্রাচীন মহাকাব্য “যেন বুহৎ বনম্পতির 
মতো৷ দেশের ভূতলজঠব হইতে উদ্ভূত হুইয়া সেই দেশকেই আশ্রয়ছায়া দান 
করিয়াছে" । ইছার অর্থ ইহা নছে যে, জনসাধারণ প্রাচীন মহাকাব্য স্থ্ট 
করিয়াছে । প্রাচীন অথবা অন্থকৃত, ঘে কোন মহাকাব্য হউক, তাহা কবিই 
স্থষ্টি কবেন। তবে জনলাধারণের চিস্তাঁধাবা, ভাব ও মানসপ্রকৃতি মহাকাব্য 
রচনায় প্রত্যক্ষ প্রভাব বিষ্তার করিয়া থাকে। প্রাচীন মহাকাঁব্যে জনজীবনের 
সহিত মহাকাব্যের সম্পর্ক অতি শিবিড়। মনে হয় যে, তাহার! জাতি-মানসের 
স্থষ্টি। আবারক্রশ্থির মস্তন্য এই বিষয়ে উল্লেখযোগ্য ।১ 
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প্যারাডাইস লস্ট অপেক্ষা ইলিয়াডে তৎকালীন জীবনযাত্র। এবং ভাৰ ও 
ভাবনার পরিচয় অনেক বিশবস্তক্ধপে পাওয়া! যায়। প্রাচীনকালে মানুষের মন 
আপন সমাজের মধ্যে নির্দিষ্ট ছিল কিন্ধু পরবর্তী কালে অপরিহার্ধ রূপে, আপন 
গোঠী বাহিরে মাঁনব-সমাঁজের সমস্ত্য' মন গ্রহণ করিয়াছিল। একটি বিশেষ 


মস» 


১..1156 77010, 


আরিস্টটলের পোয়েটি কস্‌ ২১৭ 


যুগের গোষ্ঠীগত চিস্তাধারার অভিব্যক্তি প্রাচীন মহাকাব্যে লক্ষ্য করা যায়। 
ইলিয়াঁডের বিষয় হুইল বীরদের কাহিনী, ওডেনিতে বমিত হইয়াছে দুঃনাহসিক 
অভিযান, বিওউলফে প্রতিকূল শক্তির সহিত রাজার সংগ্রাম, রামায়ণে শাস্তরসাম্পদ 
গৃহধর্ম ও মহাঁতারতে ফলাকাজ্ষাহীন কর্মযক্, সংযম ও ত্যাগ । যেহেতু প্রাচীন 
মহাঁকাব্যের সহিত তৎকালীন জীবনাদর্শের সম্পর্ক অতি নিবিড় তাই ইহাদের 
মধ্যে অকৃত্রিম শ্বাভাবিকতার' পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 
রামেন্ত্রন্ুন্দর ত্রিবেদী লিখিয়াছেন £ 
এক-একবার মনে হয়, উহাদিগকচ কোন মানবঠস্ত শিশিত কৃত্রিম কাককার্ষের নহিত তুলনা 
না কগিরা প্রকৃতির হস্তনিগি 5 নৈনগিক পদার্থের মহিত উপমিত করা উচিত । 
রবীস্ত্রনাথ লিখিয়াছ্েন যে, সাঁধাবণের ধাঁবণা হইল ষে, বীররসপ্রধান কাবাই 
এপিক। যে দেশে বীবরম প্রাধান্য লাভ করিয়াছে তথায় এপিক বীররস প্রধান 
হইয়াছে । রাঁমাঁয়ণে বাহুবলে পরিচয় থাকিলেও, যুদ্ধ ঘটনাই তাহার মুখ্য বর্ণনার 
বিষয় নহে। প্রাচীন যুবোগীয় মহাকাব্যে বীরত্বমহ্ম প্রকীতিত হইয়াছে। 
কিন্ত এই বীবত্ব শিছক যুদ্ধিগ্র নহে; প্রতিকূল অবস্থাকে জয় করিয়া জীবনের 
মহিমাকে প্রতিষ্ঠিত কৰা ছিল এই বীবত্বের সার্থকতা । হোমারের কাব্যে 
বীরত্বেণ বর্ণনা আছে কিন্তু পরবাঁ কালের মহাঁক!ব্যে, ভাজিল, দাস্তে ও 
মিলটনের রচনায় মানব-জীবনের মহিমময় রূপের পরিচয় ব্যক্ত হইয়াছে। ইহা 
প্রাচীন এতিহোবর নব-প্রকাশ। মিলটন ইহাকে থাধথ অভিব]ক্তি দিয়াছেন : 
৬/1১26 6009805100০ 9910 06 195? 
4১1] 15170619505 0106 10501000619 016 আ]], 
150 30005 0615510780১ 11000010021] 10206) 
00 09019821721. 00 51702010 01 51210? 
4৯170 1720 15 ০152 1700 €0 06 ০0%8100106, 
মিলটনের কাব্যে প্রথম ব্যক্তি-চেতনার সহিত বিশ্বশক্তি বা নিয়তির সংঘাত 
পরিদ্ফুট হইল। এই ঘৈত-ভাবকে তিনি স্থম্মরভাবে তাঁহার কাব্যে প্রকাশিত 
করিয়াছেন। তাহাকে অন্থদরণ করিয়া মধুহদনও প্রাক্তনের সহিত ব্যক্তি-চেতনার 
সংঘাত রাবণ চরিক্রের মাধমে পরিষ্ফুট করিয়াছেন । মিলটনেব পূর্বে এই সংঘাতের 
পরিচয় ছিল না। "0 68০6, 16 19 8 80:06 0 150775577 0£ 590808900815653 
(086 17501155 211 06111000105 5015, 1১ মিলটনই প্রথম যিনি ছুই 
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২১৮ আরিস্টটলের পোয়েটি ₹ম্‌ 


বিরোধী শক্তির মধ্যে ঘন্দে? পরিচয় প্রকাশিত করিয়াছেন। নিয়তি অপ্রতিরোধ্য 
কিন্তু মান্তষের ইচ্ছাশক্তিও বশ্য তা মানিবে না। 

রামেন্ত্রস্থন্দর ত্রিবেদী মেকলের উত্তিকে ব্যাখ্যা করিয়া বলিয়াছেন যে, দত্যতা 
মহাকাঁব্যকে গ্রাস করিয়াছে। যে সমাজে অতীতকালে মহাকাব্য রচিত হইত 
তাহা! আর নাঁই। প্রাচীন সমাজ-ব্যবস্থা ফিরিয়া না আসিলে মিহাকবির ও 
মহাঁকাব্যে বোধকরি আর আবির্ভাব হইবে না"। বর্তমান যুগ বড় কৃত্রিম কিন্ত 
মহাকাব্যের লক্ষণ হইল স্বাভাবিকতা। সই ম্বানাঁবিকতাঁর অভাবে বোধহয় 
বর্তমান সভ্যতায় মহাঁকীবোব উৎপত্তি প্রতিবোধ কবে । তিনি আরও 
বলিয়াছেন যে, খেকস্পীয়ব মহাঁকধি হইলেও মহাকাব্য রচন1 করেন নাঁই। 


বামেন্দ্রহন্দর তাহার 'মহাকাব্যের লক্ষণ নামক প্রবন্ধে অনুকৃত মহাকাব্যের 
আলোচনা কবেন নাই বা ইহাঁদে সহিত প্রাচীন মহাকাব্যেব পার্থক্য কি, তাহাও 
ব্যাখ্যা করেন নাই । তবে একটি পার্থক্ণর কথা তিনি উল্লেখ করিয়াছেন : 

যাহা পড়িঠে হর না, তাঠডি মহাকাবা। মহাকাখা না পড়িলে চলিতেও পারে £ কিন্তু যাহা 
মহাকাব্য নহে, তাহা না পড়িলে একেবারেই চলে ন।। 

প্রাচীন মহাকাব্য ছিল শ্রব্যকাব্য; কিন্ধ অন্ুকৃত মহাকাব্য পাঠ করিয়া 
রণান্বাদন করিতে হয়। শ্রব্যকাব্য ছিল বলিয়া প্রাচীন মহাকাব্য পরিচিত 
কাহিনীকে ব্ধপদান করিয়াছে । স্থতরাঁং তাহ! বস্ধনিষ্ঠ ও জীবন-নির্ভওর । উদাত্ত 
অথচ সংযত কল্পনা-বর্ধন! শক্তি ও জীবনের তাৎপর্য সম)করূপে উপলব্ধি না 
করিতে পারিলে প্রাচীন মহাকাব্য রসগ্রহী হইয়া খঠে না। 

প্রাচীন ও অন্ুকৃত মহাকাব্যের ঘে পার্থক্য দেখা যায় তাহা হইল উভয়ের 
ভাঁবগত ও রীতিগত ভিন্নতা । তথাপি শিল্পগত পার্থক্য উভয়ের মধ্যে পরিলক্ষিত 
হয় ন1। প্রাচীন মহাকাব্য বস্তনিষ্ট। ইহার বিষয় সরল, স্পষ্ট ও মহজগ্রাহা। 
কিন্তু অন্ুকৃত মহাকাব্য বস্তকে ছাড়িয়া ভাবসত্যকে অধিকতর প্রাধান্য দিয়াছে। 
প্রাচীন মহাকাব্যের ভাষা নিরাভরণ। ইহার মধ্যে ভাষার গৃহস্থালী রূপ 
পরিলক্ষিত হয়। কিন্তু অন্ুকৃত মহাকাব্যের ভাষা অলঙ্কৃত, ধ্বনিময় ও ব্যঞ্জনা- 
সমুদ্ধ। ইহাদের মধ্য হুইতে 'সাগর-কল্লোলের অথবা ভৃগর্ভ-তরক্ের মত শব্ধঃ 
অথবা দাবদাঁহের গভীর শব্ধ? শ্রুত হয়। অবশ্য রীতির দিক হইতে হোঁমারও 
সচেতন শিল্পী ছিলেন। তথাপি অন্থকৃত মহাকা ব্যসমূহে শিল্প-স্থষ্টির যে চাতুর্, 
নিপুণতা ও গভীরতা! দ্রেখ! যাঁয় তাঁছ। প্রীচীন কাব্যে পরিলক্ষিত হয় না। এইজ 


আরিস্টটলের পোয়েটি কস্‌ ২১৯ 


তাহাদের সহিত স্থনিপুণ শিল্পী রচিত তাঁজমহলের উপমা সার্থক বলিয়া! মনে হয়। 
কালক্রমে, সভ্যতার প্রপাবের সঙ্গে অন্গরুত মহাকাব্য একটি বিশেষ যুগের 
আদর্শকে ব্যক্ত না কবিয়। মাশবজীবনের রূপ ও রহম্য পরিস্মুট করিতে থাকে । 
উভয় শ্রেণীব মহাকাঁব্যেব মধ পার্থক্য হইল যে, প্রাচীন ধারায় জীবনের বস্তমি্ 
রূপ প্রকাশিত হইয়াছে (4৮06 10000601966 ০17:0100500০6 01 006 0১০৮৪ 
116 0753525 1000 9006 10515060015 02 0106 11627 ৪10 11৫ 
0%95522/)| আর নূতন ধারায় জীবনের স্বরূপ ব্যাখ্যাত হইয়াছে। হ্ৃতরাঁং 
অন্ুকৃত মহ।কাব] 87 8000 001501)015 268072610 90170118101) 
18011570178 01 011100115010905 020255165%, 

লাঁসালেস আবাকক্রন্থি এশিকের তত্ব লইয়া আলোচনা করিয়াছেন । এপিকের 
মধ্যে এক বিশালতা আছে খানা অন্য কোথাও দেখা যায় না। শ্বভাঁবতঃ ইহার 
নায়ক চরিত্রও মহৎ ও গুণপমুদ্ধ। বিষয়েব গাভীর সহিত নায়ক চরিজ্রের 
সামগ্ুস্য থাকে । বাস্তব জীণনেব কাহিনী এপিকের উপজীব্য কিন্তু ইহার মধ্যে 
জীবনের গভীর তাত্পর্য ব্যকু হইয়া থাকে । এই তাং্পধ অনুযায়ী এপিকের 
ভাষা ও ছন্দ নিয়ন্্িত হয়। তবুও মানব-জীবনের কাহিনী বর্ণনাই এপিকের 
উদ্দেশ্টয। 

দেবদেবীগণ এই জীবন-পবিণাম ব্যাখ্যা কবেন মাত্র £ 

77156 80905 1700080 001% 11105600266 [08018 069611)5 800 
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মিলটনের এপিকে শয়তান ( 9৪৪18 ) প্রকৃত পক্ষে নায়ক। কিন্তু তিনি 
দেবদ্রোহী ও দেবতার অংশ। তথাপি তীহার মধ্যে আমরা মানবিক অন্ভৃতির 
পরিচয় পাই। তাহার চবিভ্র অতি-লৌকিক হইলেও তিনি মানবের প্রতিনিধিত্ব 
করিয়াছেন। 

এপিকের কাছিনী এমন হইয়া থাকে যাহা জনসাধারণের মানস-জীবনে 
প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে । ইহাতে কাহিনীর বাস্তবতা সম্পর্কে কোন সংশয় 
থাকে না। এপিকের কাহিনী মাঁনব-জীবনের অভিজ্ঞতার পরিচয় বহন করিয় 
থাকে। ইহাকে কবি আপন প্রতিভাবলে আবার নৃভন করিয়া হট 


করেন। 


২২০ আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ 


বূপকাশ্িত কাহিনীর সহিত এপিকের পার্থক্য আছে। রূপক কাহিনী 
কল্পিত। ইহা তত্বপ্রধান বস্তু বলিয়া কবি, কাহিনী বর্ণনা অপেক্ষা তত্বের 
প্রতি অধিকতর মনোধোগী হইয়া থাকেন। এই প্রসঙ্গে ম্পেনসার রচিত 7%৫ 
17267 (0%88৭-এর নাম উল্লেখ করা যায়। কিন্তু এপিক জীবনের কল্পিত 
রূপ ব্যাখ্যা না করিয়া কোন স্থপরিচিত কাহিনীকে নৃতনভাবে বিস্স্ত করিয়! 
জীবনের মূল্যবোধ উদ্‌ঘাটিত করিয়া থাকে। স্থতরাং আখ্যায়িকাকে হ্বন্মর- 
রূপে বর্ণনা করা কবির প্রধান কর্তব্য হইয়া থাকে । জননাধারণের মানস- 
জীবন কোন যুগে উপেক্ষিত হয় না। ম্বতাবতঃ দেখা যাঁয় পরবর্তী কালের 
এপিক রচনার মধ্যে পূর্বযুগের এতিহা কাজ করিয়া থাকে । এই অর্থে ইলিয়াডের 
সহিত পযারাভাইল লস্টেব সাধর্ম্য রহিয়াছে । তেমনি মধুস্থদন রচিত মেঘনাদবধের 
মধ্যে যুগজিজ্ঞাসা যাহাই থাকুক তাহার সহিত রামায়ণের এঁতিহ্র মিল 
রহিয়াছে । কাহিনী লোক-মনে যত গভীর হইবে ততই তাহ] এপিকের পক্ষে 
উৎকৃষ্ট বিষয়-বন্ত হইয়া উঠিবে । 7390/%1-এ ধণিত 0267061-এর কাহিনী 
লোক-মনে গৃহীত হইয়াছিল বলিয়া তাহা! অতি-লীকিক ও অবাস্তব বলিয়! 
মনে হয় না। 

ইতিহাসের সহিত এপিকের পার্থক্য হইল যে, ইতিহান প্রচর্সিত ঘটনানমূহের 
যাঁখার্থ্য ও ক্রম-বিন্তাস পরিবন্তিত করিতে পারে না। কিন্ত এপিক ইতিহাসের 
ঘটনাবলী গ্রহণ করিলেও ইহাদের শিল্প-সম্মত রীতিতে বিন্তম্ত করিতে পারে। 
ঘটনার যাথার্থ্য রক্ষা কবির উদ্দেশ্য নহে। তিনি ঘটনাঁপমূহকে আশ্রয় করিয়া 
এক নৃতন ও অভিপ্রেত তাৎপর্য দান করিতে চান। তবে ইহাঁও ঠিক যে, কবিও 
পিহ্ধরন বিপর্যস্ত করিতে পারিবেন নাঁ। মধুস্থদনের মেঘনাদবধকাব্য পাঠে, 
মাতলি বণিত দেবতাগণের প্রিয় গুনাবলী রামচন্দ্রের মধ্যে যাহাই থাকুক তিনি 
মনোভাবে কুগ্ঠিত ও বীরত্বপূর্ণ কার্ধে অত্যন্ত সঙ্কুচিত। মধুহ্দন লক্ষেশ্বর ও 
স্তাহাঁর পুজ্ধরকে অত্যধিক মর্ধাদা দেওয়ায় রামচন্দ্র সম্পর্কে স্থবিচার করিতে 
পারেন নাই। এইহেতু তাহার বিরুদ্ধে দিদ্ধরন অতিক্রমের অভিযোগ 
উত্থাপিত হইয়াছে। এপিকের চরিত্রপমৃহের মধ্যে যে চরিত্রগুলি 
প্রধান তাহাদের উৎকর্ষ বা ত্রুটি সাধারণ পর্যায়ের নহে। এই সকল গুণ লৌকিক 
স্তর অতিক্রম করিয়া পরিস্ফু১ হইয়া] থাকে। আবারক্রপ্ি মন্তব্য করিয়াছেন 
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এপিকে দেবতাঁগণ অংশ গ্রহণ করিয়া থাকেন। কিন্ধু ত্রীহাদের ভূমিকা! 
সীমাবদ্ধ, কারণ মাঁনব-জীবনের পরিচয় দান করাই হইল এপিকের উদ্দস্ত। 
হোমারের মহাঁকাঁব্যে দেখা যায় যে, খীরনায়কগণ ছুঃংসাহমিকতা ও মর্ধাদা-_ 
এই দুইটি বিষয়কে অত্যন্ত মুল্য দিয়াছেন । ইহাদের মাধ্যমে তাহারা জীবনকে 
গ্রহণ করিয়া ইহার মৃল্যবোধকে প্রকাশিত করিয়াছেন। জীবনের সমাপ্তি 
মৃত্যুতে । 05961) ৪75 ৪11+- মৃত্যুর পূর্বে এমন কিছু সম্পন্ন করিতে হইবে 
যাহ! তাহাদের স্থনাম ও যশকে পরিবধিত করে। মৃত্যুর পরে কি হইবে 
বা পাওয়া যাইবে সেই প্রশ্ন নিরর্থক। বীরত্বের মনোভাব লইয়া বিপদের 
সম্মুখীন হইতে হইবে ও মৃত্যুপ্রয়ী মহিমা অর্জন করিতে হইবে।২ 
0০০এ1£এ এই সাহদিকতাঁর পরিচয় আছে। স্বভাবতঃ প্রাচীন মহাঁকাঁব্যে 
জীবনের প্রতিকূল অবস্থাকে জয় করিয়া জীবনের মূল্যবোধ স্থাপিত করিতে 
হইবে, ইহাই ছিল আদর্শ । এই বীরত্বপূর্ণ মানস-চেতনাকে প্রাচীন কালের 
মহাকাঁব্যে যখোচিত মূল্য দেওয়! হইয়াছে। কিন্তু সাহিত্যিক মহাকাব্য পূর্বোক্ত 
আদর্শের পরিবর্তে মানব-জীবনের সমৃদ্ধ রূপ, তাঁহার নব মুল্যায়ন পরিস্ফুট 
হইল। ইহ! নিছক ছুঃসাঁহনিকতা। নছে, জীবনের এক বলিষ্ঠ ব্ূপায়নের প্রকাশ । 
মিলটনের নাহিত্যিক মহাঁকাঁব্যে জীবনের মূল্যবোধের পরিবর্তন বিশেষরূপে 
পরিলক্ষিত হইল। তাহার পূর্বে সাহসিকতা ও মর্যাদাবোধ, ইহাই ছিল 
বীরগণের আদর্শ। মানৃষের জীবন নিয়তি-নিয়ন্ত্রিত। এই জীবনের মধ্যে 
থাকিয়া আদর্শকে পরিষ্ফুট করিতে হইবে । কিন্তু মিলটন প্রথমে বতভাবের 
পরিকল্পনা করিলেন । একদিকে বিশ্বের অমোধ নিয়ন্ত্রীশক্তি ও অন্যদিকে মানুষের 
১। ১৮৫৩ শ্রীষ্ঠান্দে প্রকাশিত কাব্যের ভূমিকায় ম্যাথু আরনন্ড মন্তব্য করিয়াছেন যে, 
আধুনিক জীবনযাত্রা লইয়! শ্রেষ্ঠ কবিতা ক্চিত হইলেও তাহা প্রাচীন ক্কালের ইলিয়াড, 
ওরেমটিয়া! বা ডিডোর কাহিনীর তুরনার বর্ণহীন বলিষ| মনে হয়। তিনি বলিয়!ছেম, 4১০৭ 
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২। হতো ব৷ প্রাপ্পাসি স্বগ্ং জিত্বা বা ভোক্ষাসে মহীম্‌। তক্মাদৃত্তি্ঠ কৌন্তেয় যুদ্ধার 
কৃতনিশ্চয়ঃ॥ (গীতা ২৩৭ ) 


২২২ আরিস্টটলের পোয়েটিক স্‌ 


অপরাজেয় সঙ্বপ্প-_এই দুই বৈপরীত্যের বিরোধ তিনি ব্যাখ্যা করিয়াছেন। 
মিলটনের কাব্যে নাক তাহার শক্তি সম্পর্কে যেরূপ সচেতন তেমনি বিশ্ব-শক্তির 
অপ্রতিরোধ্য রূপ সম্পর্কেও অবহিত। তথাপি এই শক্তির বিরুদ্ধে তাহার 
সংগ্রাম । নিয়তিকে জয় করা যাইবে না ইহাঁও যেমন সত্য, তেমনি মাঙ্গষের 
অদম্য ইচ্ছাঁশক্তিও পরাতব মানিবে না। 
মধুহ্দনের রাবণ জানেন প্রাক্তনের গতি কার সাধ্য রোধে'। তথাপি এই 
প্রাক্তনের নিকটে তিনি আত্মমমর্পণ করেন নাই । চিত্রাঙ্গদাকে সখেদে তিনি 
বলিয়াছেন £ 
বিধি প্রসারিছে বাহু 
বিনাশিতে লঙ্কা মম, কহিল তোমারে। 
পরে আবার বীরত্ব গৌরব লাভের আশায় বলিয়াছেন £ 
সাজ 'হ বীবেজ্ুবুন্দঃ লঙ্কার ভূষণ ! 
দেখিব কি গুণ ধরে বঘুকুলমণি ! 
অবাবণ, অরাঁম বা হবে তব 'মাজি! 
রবীন্দ্রনাথ রাবণচরিত্র সম্পর্কে লিখিয়াঁছেন 2: 
বে অটল শত্তি ভয়ংকর সব নাশের মাঝখানে বণিয়াও কোনমতেই হার মানিতে চাঠিতেছে না, 
কবি মেই ধর্মবিস্রোহী মহাদস্তের পরাভবে লমুদ্রতীব্রের শশানে দীর্ঘনিশ্বাম ফেলিয়। কাব্যের উপসংহার 
করিয়াছেন । দে-শর্তি অতি লাবধালে সমজ্তই মানিয়|! চলে তাহাকে যেন মনে মনে অবজ্ঞা করিয়া, 
যে-শত্তি স্পধণাতরে কিছুই মানিতে চায় লা, নিদায়কালে কাব্যলগ্বী নিজের অশ্রসিন্ত' মালীথানি 


তাহারই গলায় পরাইয়া দিল । 
ম্পধিত যে শক্তির কথা রবীন্দ্রনাথ এখানে উল্লেখ করিয়াছেন তাহাই হইল 
মানুষের অপরাজেয় সন্বল্প। দৈবশক্তি অপ্রতিরোধ্য জানিয়াও মানুষের সঙ্ছল্প ইহার 
বিরুদ্ধে দাঁড়াইয়াছে ও পরাভবের মধ্য হইতে গৌরব ছিনাইয় লইয়াছে। 
দেবপ্রোহী প্রযেথিউস ম্বর্গাধিপতি জিউসের অত্যাচারের বিরুদ্ধে বলিয়াঁছেন : 
[1013 005 10005 
[১26 10110 1815 900 01) 10151) 2170. 0851) 16 00৬/1) 
[10001019010 10102105 9101) 115010103 
00000815152 00168 ) 099,010 06 ০1706 £1€ 1206. 


১) সাহিত্য 


আব্স্টিটলের পোয়েটিকস্‌ ১২৩ 


মহাকাব্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ মনোজ্ঞ আলোচনা করিয়াছেন ।১ দেশের 
সাধারণ লোকের মধ্যে কতকগুলি ভাঁব টুকরা টুকরা কাবা হইয়া! ঝাঁক বাঁধিয়া 
বেড়ায়। ইহার পরে কোন কবি আসিয়া একটি বড়ো কাব্যের শ্থত্রে উহাদের 
এক্যবদ্ধ করেন। রামায়ণের মত কাহিনী বাল্সীকির রামাঁয়ণে পাওয়া যাঁয় না, 
সেইগুলি গ্রাম্য-কথকদের মৃথে গ্রাম্য ভাষায় ও ভাঙা! ছন্দে গীত হইয়া চলে। 
পরে আবিভূতি হন কোন বিশিষ্ট কবি। তিনি যখন রাঁজস্ভায় আহৃত হন তখন 
এদকল কাহিনীকে মাঞ্জিত ছন্দে ও গম্ভীর ভাষাঁয় তিনি ব্যক্ত করেন্‌। 

পুতিনকে নৃতন করিয়!, বিচ্ছিন্নকে এক কগিয়া দেখাইলেই সমস্ত দেশ আপনার হৃদয়কে যেন 

স্পষ্ট ও প্রশস্ত করিয়া দেিয়া জানন্দতাভ করে। ইহাতে দে আপনার জীবনের পথে আরও একটা 
পরব" যেন অগ্রসর হইয] যায়! 

ইলিয়াড ও অডেসিতেও মান। খগ্ডগাঁথা জোড়া লাগিয়া এক হইয়া উঠিয়াছে। 
যখন ছাঁপা পুথি ছিল ন1 ও গায়কেরা এক বিষয় লইয়া গান করিয়া! বেড়াইত, 
তখন মান] হাতে পড়িয়া নাশা কালে তাহা যে বিচিত্র আখ্যায়িকায় সমৃদ্ধ 
হইয়া উঠিবে তাহাতে সন্দেহ নাই। এমনি করিয়া একটি কাব্য দেশের সকল 
দিক হইতে আপনার পুষ্টি মাহরণ করিয়া থাকে। তাহা কালক্রমে দেশের 
জিনিস হইয়া ওঠে। ইহার মধ্যে দেশের অস্তঃকরণের ইতিহাস, তত্বঙ্ঞান, ধর্মবোধ, 
কর্মণীতি আনিয়া মিলিত হয়। 

এইরূপ কালে কালে একটি মমগ্র জাতি যে কাব্যকে একজন কবির কবিত্বভিত্তি আশ্রয় 
করিয়। রচনা করি] তুলিয়াছে, তাহাকে ই যথার্থ মহাকাব্য বলা যায়। 

আবারক্রস্ি গ্রশ্নটিকে একই দিতে বিচাঁর করিয়াছেন। তাহার মতে প্রচলিত 
বীরত্ব-গাঁথা সমবেত করিয়া ধারাবাহিক কাহিনী রচনা করিলে ভাহ! এপিক 
হয় না। ইহা এক নৃতন স্থষ্টি। এঁতিহ্ের পরিচয় সকল কাব্যস্থষ্টির পশ্চাতে থাকে । 
কিন্তু এপিকের ক্ষেত্রে ইহার প্রভাব সীমাবদ্ধ অথচ কার্ধকরী। মহাকবি 
বিচ্ছিন্ন ও পশ্বর্ধদীপ্ত খণ্ডকাহিনীসমূহ গ্রহণ করিয়া তাহাদের শিল্পসম্মত এক্যপ 
দান করেন ও বিশেষ তাৎপর্ষে ম্ডিত করেন। মহাঁকবি এপিকের কাহিনীর 
বর্ণনার মধ্যে মানব-জীবন পরিণাঁমের বাণীবূপ দাঁন করিয়া থাকেন। জনসাধারণ 
যখন একবার এই এপিক শ্রবণ করিবার সুযোগ পায় তখন আর তাহাদের লোক- 
কবিগণ কর্তৃক গীত অমার্জিত খগ্ডকাহিনী শুনিবার আগ্রহ থাকে না। 


১। সাহিত্যনৃষ্টি। 


২২৪ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


জনসাধারণ মহাকাব্য বা এপিক স্থষ্টি করে, এই ধারণাকে উপহাণ করিয়া 
আবারক্রন্ব বলিয়াছেন যে, ইহা 01295011106 01 06100018010 10629 117 
0০0110155. তিনি মস্তব্য করিয়াছেন যে, শিল্পন্থঙটি ব্যক্তি-চেতনার প্রকাশ। 
যেহেতু এপিকের কাহিনী লোকসমাজে গীত হইত, সেইজন্য ইহা ষে বহুজনের 
স্ষ্টি, এই ধারণ।ও ভ্রান্ত । কোন বিশেষ কবি এপিক রচন! করেন কিন্তু 
জনলাধারণের প্রভাব ও পহযোগিতাঁর কথা উপেক্ষা করা চলে না। ৮1006 011 
15 009 00001007) 11) 71101) £61105 0065 1৮” হোমারের স্থির পশ্চাতে 
লোকমানসের পরিচয় অতি উজ্জল কিন্ধ 1360%%1 রচয়িতা কবির পশ্চাতে 
ইহা দীপ্ত নহে। ম্বভাবতঃ জনসাধারণ প্রত)ক্মভাবে এপিক বা মহাকাব্য স্থষ্টি 
না করিলেও তাহাদের জীবনযাত্রা ও মাম্স-প্রকৃতি প্রভাব বিস্তার করিয়া থাকে । 
তবে প্রাচীন এপিক বা মহাঁকাঁব্যে পূর্বোক্ত জন্সাধারণের জীবন ও মানসলোঁকের 
পরিচয় যেরূপ স্ম্পষ্ট পরবর্তা কালের সাহিত্যিক মহাকাব্যে তাহা! নহে। ইহার 
কারণ পরবতাঁ যুগে সভ্যতা হৃটয়াছিল জটিল রূপনমৃদ্ধ ও সাংস্কৃতিক জীবনও 
ভৌগোলিক সীমাঁয় আবদ্ধ ছিল না। তাই মিলটনের এপিকের বিষয়বস্তর 
তাঁঘপর্য দেশ-কাঁলের গণ্ডভী অতিক্রম করিয়া মানবজীবনের গভীর পরিচয় ব্যক্ত 
করিয়াছে । যধুস্থদন যে মহাঁকাঁবা রচনা করিয়াছেন তাহা ম্বভাবতঃ বাল্সীকির 
স্থষ্ট কাব্য হইতে শ্বত্ন্ব। এই স্বাতস্্য পরিলক্ষিত হয় কাহিনীর অস্তমিহিত 
তাৎপর্য ব্যাখ্যায়। তিনি একদিকে যেমন বিশ্বশক্তির সহিত মানবের স্বল্প ও 
ইচ্ছাঁশক্তির বিরোধের পরিচয় দিয়াছেন, তেমনি যুগজিজ্ঞাসাকে আত্মসাৎ 
করিয়া ব্াক্তি-দ্বাতন্ত্র ও দেশপ্রীতি রূপ নবধর্মের পরিচয় পরিশ্ফুট করিয়াছেন। 
রাবণ, মেঘনাদ প্রভৃতি সকল চরিত্রে ব্যক্তিূপের দীঞ্চ পরিচয় পাওয়া যায় কিন্ত 
অপরপক্ষে রামচন্দ্র দেবকুলপ্রিয় ও ধর্মভীরু বলিয়। তাহার দৈন্ত, ত্যাগ ও 
আত্মনিগ্রহ কবিমনকে প্রসন্ন করিতে পারে নাই। ষুগধর্ম অন্ন্যাঁয়ী কবি 
লঙ্কেশ্বরের 'ম্বতঃস্ফুর্ত শক্তির প্রচণ্ড লীলায়" আনন্দবোধ করিয়াছেন। এই শক্তি 
শান্্র বা অস্ত্রের বশ্ততা মানিতে চাহে নাই, ভয়ংকর সর্বনাশের মধ্যে বসিয়াও 
আপনার গৌরবে মহিমান্বিত। আবার স্বজন ও শ্বজাতিপ্রীতি যে শ্রেষ্ঠ ধর্ম এবং 
পৌরাণিক ধর্মমত ইহার তুলনার নিপ্রভ, নিকুস্তিলা হজ্ঞাগারে মেঘনাদের 
উক্তি হইতে তাহা বোঝা যায়। 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ২২৫ 


শাস্থে বলে, গুণব'ন্‌ যদি 

পরজন, গুণহীন ম্বজন, তথাপি 

নিগুপ স্বজন শ্রয়ঃ, পংঃ পরঃ সদ] | 
রামায়ণ কথায় মধুস্?ন যে নৃতণ সুর শ্থ্ি করিলেন তাহা নিতাস্ত খেয়াল বশতঃ 
নহে। দেশব্যাপী ভাবের আন্দোলন তখন গড়িয়া উঠিয়াছিল। যুরোপের 
ভাবধারা নব-এরশ্বর্ষে ও পাথিব মহিমায় মণ্ডিত হইয়া দেখ! দিয়াছিল। কবি 
তাহাকে স্বীকৃতি দিলেন। কবি পুরাতন কাহিনীকে নব-যুগের ভাব-প্রেরণার 
সহিত সংযুক্ত করিয়া মিলটনের আদর্শে নৃতন মহাকাব্য রচনা করিয়াছিলেন 


ধর্ম ও ট্রাজেডি 


আন্সিটল মানবজীবনা।শ্রত ট্রাজেডির তত্ব লইয়া আলোচনা করিয়াছেন। 
এপিকে দেবদেবীগণের উল্লেখ থাকিতে পারে, তথায় বিস্ময়কর ঘটনাও বণিত 
হইতে পারে কিন্তু ট্রাজেডিতে অভাবনীয়ের কচিং কিরণে দীপ্ত ঘটনাবলীর 
স্থান নই। এখানে ঘটনাধ্মূহ পারম্পর্ষে গ্রথিত, কার্ধকারণ ধারায় নিয়ন্ত্রিত । 
হোমার লিখিয়াছেন 19104 ০£ 0১০ ৪,08১ 000068৪+-ইহাকে 0:018£0183 
নিন্দা করিয়াছেন। আরিস্টটল এই বিষয় লইয়া কোন আলোঁচন। করেন নাই। 
তবে ট্রাজেডিতে এশ্বরিক প্রভাবের কোন স্থান নাই, দেবদেবীগণেরও কোন 
প্রত্যক্ষ ভূমিকা নাই, কারণ এপিক মানবজীবনকে আশ্রয় করিয়া রচিত হইয়া 
থাকে। আনিস্টটল তাই সংক্ষেপে মন্তব্য করিয়াছেন 460৪ 3015 ০৪1) 56 
৪৮০70191008”, আগ্স্টিটল মূলতঃ মফোক্রিমের নাটক অবলম্বন করিয়া ট্রাজেডির 
তত্ব ব্যাধ্যা করিয়াছেন। ত্থাপি গ্রীক নাটকে ধর্মের প্রভাব আছে ও তাহ! 
উপেক্ষা করা চলে না।+ 

ট্রাজেডি প্রত্যক্ষভাবে নীতি প্রচার করে না, কিন্তু নীতির সহিত ইহার 
সম্পর্ক রহিয়াছে । শ্রেষ্ঠ নাট্যকারগণ মানবজীবনে অবিচাঁরের পরিচয় পাইয়া 
বিক্ষু্ধ হইয়াছেন। তীহার দেখিয়াছেন যে, মানব-জীবনে কৃত-কর্মের ক্রটজনিত 


১। এ ৪৬০ হাক 06৪০0101015 10716015660 55 ৮০০০ 12061 2150 701. 
৮৩1 €286205 250765200 8০601 0086 18 40015 05617081560, 
€ 31661 7119£645 ৪00. 006 0100612 ৬৬০০]: [১8০ 4১১15) 9) 


১৫ 


২২৬ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


দুর্ভোগ হইতে শাস্তির পরিমাণ অনেক বেশী। অনেকক্ষেত্রে যাহারা নিরপরাধ 
তাহাদেরও গভীর ছুঃখ পাইতে হয়। এই লবস্থানে বিচারের বাণী নীরবে নিভৃতে 
কীদে। হিব্রু ও খ্রীষ্টান ধর্মে ঈশ্বরকে স্ায়াধীশরূপে মানিয়া লওয়া হইয়াছে। 
সেখানে নিম্পাঁপও ধদি ছুঃখ পায় তবে ইহাই ব্যাখ্যা কর হয় যে, এই ছুঃখভোগের 
মধ্যে ঈশ্বর তাঁহাকে পরীক্ষা করিয়াছেন মাত্র। ধাহাদের ঈশ্বরে বিশ্বাম গভীর 
তাঁহারা এই জাতীয় ব্যাখায় সঙ্ত্ট হইবেন। কিন্তু নিরপরাধের ছুংখভোগ 
মানবতার দিক হইতে সমর্থনযোগ্য নহে । নর-নারীর জীবনে দুঃখ ও বিপর্যয়, 
য্দি তাহ] বিনা দোষে ঘটে এথব! কৃতকর্ণের ক্রুটিকে ছাড়াইয়া যায়, তখন 
্শ্বরিক বিধানের বিরুদ্ধে মন প্রতিবাদ করে, এমনকি বিদ্রোহী হইয়া ওঠে । 
এই ষে প্রতিবাদের স্থর তাহা ট্রাজেডির উপজীব্য বিষয়। যেখানে মাছ্ষ জীবনের 
সকল ছুঃখ-ছুর্ঘশাঁকে ঈশ্বরের স্তাঁয়নীতির পরিচয়রূপে মানিয়া লয় তাহ! আস্টিক্য 
বুদ্ধির পৰিচয় 'য়। কিন্তু ইহা লইয়! ট্রাজেডি রচিত হইতে পাঁবে মনা। ইহার 
পশ্চ|তে নান্তিক্যবুক্ষির প্রয়োজন আছে। এই জীবনে মাঙ্গষ যত *£খ পাঁক, 
পববর্তী জীবনে তাহার জন্য স্থখ ও সমৃদ্ধি প্রতীক্ষা করিয়া থাকিবে, এই জাতীয় 
আধ্যাত্মিক বিশ্বাস ট্রাজেডির পরিশস্থী। তাই খ্রীষ্টিয় মতবাদ লইয়া ট্রাজেডি 
রচিত হইতে পারে না ।; 

থেহেতু গ্রীক ট্রাজেডিতে মকাদণ ছুংখভোগ আছ্ছে কিন্তু ন্তায়-শীতির বিরুদ্ধে 
কোন সংখর থা বিংদ্রাহ নাই সেইজন্য অধ্যাপক রিচার্ডদ্‌ তাহাদের খাটি ট্রাজেডি 
বলিতে চাহেন মাই । 

ট্রাজেডির মূল ভাব নাস্তিক্যবুদ্ধি যাহাকে রিচার্ডম বলিয়াছেন 4১£7051০ 
01 11811101)6217 পান্তিক/বোধ মানবজীবনে ছুঃখ-শোক-বেদনাঁর অভিজ্ঞতার 
কথা মানিয়া লয়। কিন্তু আস্তিক্যবোধ জানাইতে চাহে যে, এই ছুঃখবেদনার 
পরিত্রাণ আছে, ক্ষতিপূরণ মাছে । এই ছুই বোধ হইতে যে ঘন্ব জাগিয়া ওঠে তাহাই 
গভীর রহস্তের পরিচয় দেয় ও ট্রাজেডিতে এই রহস্যের পরিচয় আমর! পাইয়া 
থকি। এই রহস্যের কারণ কি, কোথায় ইহার সমাধান, এই পরিচয় অন্ুদ্ঘাটিত 
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রহিয়! ঘাইবে। গ্রীষ্টান ধর্ষে আত্মসমর্পণ ও নঅভার কথা বল! হইয়াছে। কিন্ত 
দ্রীজেভি ইহার পরিপন্থী । তথায় মান্য ভাগ্যের সহিত বোঝাপড়া করে। সেই 
ভাগ্য নৈতিক নিয়মের ূপ হইতে পারে কিংবা চরিত্রের ত্রটিজনিত স্থষ্টি হইতে 
পারে। ভারতীয় ধূর্মেও ঈশ্বরের বিধানের প্রতি আহ্গগত্যের কথা বল! হইয়াছে । 
সেখানে ছঃখ-শোক বলিয়া কোন কিছু নাই। জগৎ আনন্দময়, স্থষ্টির ধার! 
আনন্দের মধ্যে প্রবাহিত হয়। 
তাহ! হইলে দেখা ধাইতেছে যে, আহ্ষ্ঠানিক ধর্মের মহিত ট্রজেডির বিরোধিতা 
আছে ।১ অন্য দিক হইতেও গ্শ্রটি বিচার্ঘ। ট্রাজেডি আমাদের আনন্দ দাঁন 
করিয়া থাকে । এই সত্য বিশ্লেষণ কগিলে দেখা যাইবে ট্রাজেডির মধ্যে দৈবাহত 
পুরুষ তাহার অনমশীয় সঙ্কল্পে ও চারিত্র দীপ্চিতে আমাদের মুগ্ধ করেন। যে 
নিয়তির নিকটে তিমি পরাভূত ভাহাকে শতিক্রম করিয়াও তাহার আত্মার 
দীপ্ি দীপ্যমান হইয়া ওঠে। সফোরুিসের ঈভিপাঁদ বা শেক সপীয়রের হাঁমলেট 
বা লীয়র পরাজিভ হইয়8 অপরাজেয় মহিমার পরিচয় দান করিয়াছেন। 
নিয়তির শির্ষম আঘাত মাঁনিয়া লইলেও তাহাদের আত্মার দীপ্তি মান হয় নাই। 
লডিপাঁপ ৭শিয়াঁছেন £ 
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স্বতাবতঃ ট্রাজেডির নাঁয়কের মধ্যে আমর! নত্রতা ও আত্মলমর্পণের কোন ইঙ্গিত 
দেখিতে পাই না। নায়কের মধ্যে ধর্মাহমোদিত বহুগুণ থাকিতে পারে, কিন্ত 
অসহায়ভাবে আত্মসমর্পণের মনোভাঁব থাকিতে পারে না। দেবদ্রোহী প্রমেথিউস 
জিউসের নিকট হইতে বন নিপীড়ন ভোগ করিয়াছেন। কিন্তু তিনি কদাপি 
আত্মসমর্পণের কথা ভাবেন নাই । প্রমেথিউস দেবদূত হারমিলকে বলিয়াছেন ঃ 
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ট্রাজেডির বৈশিষ্ট্য হইল মানবজীবনের মকল সম্ভাবনার শোকাবহ অপচয় । কোন 
ধর্মে এই অপচয়কে মানিয়া লওয়া হয় না। বাইবেলে জবের কাহিনী বণিত 
হইয়াছে । জব ধর্মভীরু আন্তিকাবোধসম্পন্ন ব্যক্তি । শয়তানের কথায় বিন। 
কারণে ঈশ্বর তাহাকে দুর্ভাগোর মধ্যে নিপতিত করিলেন। এই হেতু জবের 
মনে ঈশ্বরের ন্যায়-নীতির বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জাগিয়াছে। তিনি ঈশ্বরের সহিত 
তর্কে গ্রবৃত্ত হইবেন । এই পথে তাহার মুক্তি আমিবে। কিন্ত ঈশ্বর তাহাকে 
মানব বুদ্ধির সীমার কথা ম্মরণ করাইয়। দিলে তিনি অনুতপ্ত হইয়া বলিলেন £ 
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যেখানে জবের মনে সংশয় দেখ! দিয়াছে তাহা লইয়া উৎকৃষ্ট ট্রাজেডি রচিত 
হইতে পারিত। কিন্তু: মুহূর্তে তিশি নিজের দীনতাকে মানিয়া লইলেন তখন 
ভাঁহা মার ট্রাজেডির নিষক রহিল না। প্রমেথিউস জিউসকে উপেক্ষা করিফাছেন 
কিন্ত জব নীরবে ঈশ্বরের মন্ায় বিধান মানিয়া লইয়াছেন। শেকমপীরিয় 
ট্রাজেডি ইীয় ধর্মবিশ্বীলের উপরে গড়িয়া ওঠে নাই। কেহ কেহ মন্তব্য 
করিয়াছেন যে, শেকস্পীয়র তাঁহার কিং লীয়র নাটকে কর্ডেলিয়া চরিত্রে গ্রীষটায় 
ধৈর্যের পরিচয় দিয়াছেন । কিন্ত এখানে বিচার্ষ বিষয় হইল যে, তাহার চরিত্রে 
আমরা সকল সম্ভাবনার অপচয় দেখিতে পাই কিনা। যদি তাছা দেখা যায় 
তবে আর ধর্মমীতির দিক হইতে এই নাটককে বিচার কর! যাইবে না। 
আধ্যাত্মিকতার দিক হইতে দেখিলে পরিআতা গ্রীষ্টের জীবন অসাধারণ 
লন্দেহ নাই। কিন্ত মৃত্যুর পূর্বে তাহার উক্তি “ঈশ্বর কেন আমায় পরিত্যাগ 
করলে" ইহীকে ঘি সাধারণ দৃষ্টিতে দেখা যায় তবে তাহা ট্রাজেডির উপজীব্য 
হইয়া পড়ে। জগতে পাঁপ ও পুণ্য উভয়ই আছে। পাপ খন স্ফীত হুয় তখন 
তাহাকে দূরীভূত করিয়া দামক্রস্থ স্থাপিত হয়। কিন্তু এইজন্ভ অনেক নিরপরাধ 
ব্যক্তিকেও ছুঃখভোগ করিতে হয়। এই যে ছুঃখভোগ ও মংজীবনের অপচয় যাহ! 
টজেডিতে বণিত হয় তাছা ধর্মশাস্ম অন্থমোদন করিবে না। মিলটনের স্তামসন 
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এগনিহিমে বধিত স্তামলনের পরিণতিতে ছুইটি স্তর আছে। যেখানে তিনি 
ছুঃখভোগ করিয়াছেন তাহা ট্রাজেডির বিষয়। কিন্তু তাহার মৃত্যু ইঞ্জরায়েল- 
বামীদের কল্যাণ-সাঁধন করিয়াছে । এই হেতু তাহার পিত! মানোয়! বলিয়াছেন £ 
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নাটকের মূল উত্স পৌরাণিক কাহিনী । মিশরে হোরান-ওদিরিস এই প্রসঙজে 
উল্লেখযোগ্য । আর একটি উৎদব হইল তামৃজ-এভোনিস। ইহা পূর্বোক্ত 
উত্মবের বূপভেদ মাত্র। প্রাচীন গ্রীসে ডিমিটার ও পাগিফোনির উৎসব হইত। 
ইহা সত্রীলৌকগণের নিকটে অত্রান্ত পবিজ্র ছিল। জিউপের সম্তান ভায়োনিসাঁসের 
উৎ্ব গ্রীসদেশে জনপ্রিয় ছিল। এই দেবতার মৃত্যু ও পুনজাঁবন লইয়া সারাদেশে 
সাঁড়া পড়িয়া যাইত। ওয়ালটাথ পেটাবের মতে ডায়োনিসাঁদের দুঃখ হইতে 
গ্রীসে ট্রাজেডি হ্থই হইয়াছিল। নীটনের মতে গ্রীক ট্রাজেডির উদ্ভবের মূলে 
বহিয়।ছে একদিকে ডায়োনিলিয়ান ও অপরদিকে এপোলোনিয়ান ধারা । প্রথম 
ধারায় রহিয়াছে মত্ততা ও দ্বিতীয় ধারায় রহিয়াছে সষমা ও সামঞ্জস্য । স্বভাবতঃ 
এই ছুইটি যুগ্ম ভাবে নাটকীয় রূপের মধ্যে কালক্রমে পরিষ্ফুট হুইয়াছে। ইহাতে 
আনুষ্ঠানিক রীতি ও ভাবগত ব্যঞ্জনা উভয়েই হ্ন্দররূপে রক্ষিত হইয়াছে। 
সঙ্গীত, নৃত্য এবং চরিজ্র-মাধ্যমে অভিব)ক্তি-_ ইহাদের মাধ্যমে আনন্দের প্রকাঁশ 
যেমন ঘটিয়াছে, তেমনি র্ূপকে আশ্রয় করায় সামঞ্ধন্য রক্ষিত হইয়াছে । যাহাকে 
ডায়থ্।স্ব বলা হইয়া থাকে তাহা পূর্বে ছিল ডায়োনিসাপ দেবতার বন্দনাগীতি। 
আরিস্টটল লিখিয়াছে £ 

শ:৪£০05--89 8190 ০0900605- +৮72.5 8.6 2196 10916 10090158610, 
70০ 006 01181078060 101) 0102 81260015 0£ 005 10101151800), 
6106 00061 160 60056 01 00০ 20821115 99055, 18101) 216 3611] 
11 1132 20 17210 01 0111 11065. 
ডায়োনিসানের উৎসব পূর্বে সমগ্র সমাজ কর্তৃক অনুষ্ঠিত হইত। পরে ম্বতঃক্ফৃর্ত 
আনন্দ উৎ্দবের পরিবর্তে আসিল প্ররস্ততি-পর্ব। ন্বভাবতঃ হট হইল শিল্প-সংগত 
বূপ। থেনপিন কোরানের নৃত্য-অংশ বর্জন করিলেন। কোরানের ধিনি নেতা! 


২৩, আরিষ্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


তাহার কাজ হইল ব্যাখ্যা করা। বর্ণনার পরিবর্তে আসিল চরিত্রের মাধ্যমে 
অতিব]ক্তি। ইস্কাইলাম যখন দ্বিতীয় অভিনেতা নাটকে আনিলেন তখন হইতে 
সংঘাত প্রধান হইয়া দাড়াইল। ইহা অবলঘন করিয়া আরিস্টটল নাটকে 
ঘটনার প্রাধান্তের উপরে গুরুত্ব অর্পণ করিয়াছেন। সফোরিদ তৃতীয় অভিনেতা 
মঞ্চে আনিয়া! নাটকে জটিলতা স্থষ্টি করিলেন। ইহাকে আশ্রপ্ করিয়া 
আরিস্টটল ট্রাজেডি ছুইটি পর্যায়ে ভাগ করিয়াছেন । যথাক্রমে ইহারা হইল 
জটিলতা € ০00011080107)) ও অবরোহ (10670906281) )। আবার 
ইহাদের কেন্দ্র করিয়া তিনি ব্যাখ্যা করিয়াছেন নাট্য-শ্লেষ (11017 ), অবস্থাস্তর 
বা পেরিপেটি এবং প্রকৃত জ্ঞান লাভ বা ভিপকাঁভারি। 

আরিস্টটল মানব-জীবন কেন্দ্রিক ট্রার্জেডি লইয়া আলোচন1] করিয়াছেন । 
তিনি ধর্মাশ্রিত নাটক সম্পর্কে বিশেষ উত্সাহ প্রদর্শন করেন নাই। অধ্যাপক 
কিট্রোর মতে ধর্মমূলক নাটকে নায়ক-চরিক্র প্রধান নহে। ইহাঁর পশ্চাতে 
ঈশ্বরের নীতি ও প্রভাব বিশেষ কারধকরী হইয়া থাকে। প্রকৃতপক্ষে এই নীতি 
মানব-জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিয়! থাকে । টি, এস, এলিয়টের 7/6 91781) 
78670%-এর বিষয় পাধিব হইলেও, ইহা! ধর্মীয় বা পৌরাণিক নাটক। জগৎ 
এক স্ুনিয়ন্ত্রিত নীতির দ্বারা বিধৃত হইয়া আছে। এই নীতি জ্ঞাত বা 
অজ্ঞাতলারে কেহ লঙ্ঘন করিলে তাহার উপরে প্রচণ্ড প্রতিঘাত নাঁমিয়। আসে। 
ঈডিপাপের জীবনে যাহ! ক্রাটি তাহ! তাহার অজ্জাতসারে ঘটিয়াছে। কোনক্রমে 
তাছাকে ইহার জন্য দায়ী করা! চলে না। অথচ ত্বাহার জীবনে শোকাবহ 
পরিণতি দেখা দিল। এই পরিণতি দর্শক-মনে ভীতি ও সহানুভূতি অপেক্ষা শ্রদ্ধা 
(৪৩) ও উপল ( 20061868170176 ) জাগাইয়! তোলে । 

আরিস্টটল বলিয়াছেন যে, নায়ক চরিত্রে ত্রুটি হেতু বিপর্যয় ঘনাইয়া আঁদে। 
কিন্তু ক্রটগ্গনিত কার্ধের ফল অপেক্ষা! তাহাকে অনেক বেশী ছুংখ পাইতে হয়। 
[9109 13 00029101760 05 01006521560 10156910002 2100 6591 09 
00৪ 01 0106 1106 001361৮65 

নায়ক চরিত্রের দুর্ভাগ্য আরিস্টটলের মতে তাহার ত্রুটি বা বিচার-বুদ্ধির 
অভাব হেতু ঘটে। তাহার 9015691:600156) 110৮2561918 10190406 00] 
17 1730 705 166 270 06018৬105 58৮ 95 50009 220: ০01 
188610620, কিন্তু অনেক ক্ষেত্রে এই ক্রুটি নায়কের মধ্যে অপেক্ষা জগতের 


আরিম্টটলের পোয়েটিকম্‌ ২৩১ 


মধ্যে দেখিতে পাওয়া যায়। ইহাই নায়কের জীবন বিপর্যস্ত করিয়া দেয়। 
জগতে মামঞ্রন্ত ও মৃষম! বঙ্জায় রাখিতে হইবে। ইহা রক্ষা করিতে যাইয়। কত 
নিরপরাধ ব্যক্তির ছুর্ভোগ ও বিড়ম্বনা সহা করিতে হয়। স্ৃতরাং দেখা যাইতেছে 
যে, আরিস্টটল যে লৌকিক জীবনাশ্রিত ই্রাজেভি ব্যাখ্যা করিয়াছেন তাহা হইতে 
পৌরাণিক ট্রাজেডির শ্বূপ ও আবেদন শ্বতন্তব। শেষোক্ত ট্রাজেডিতে ত্রশ্বরিক 
বিধান কার্ধকরী হইয়! খাকে ও ইহা মানব-জীবনের ধাবাকে নিয়ন্ত্রিত করে ।১ 

ইন্জাইলাপের নাটকে শিল্প ও পৌরাণিক অনুষ্ঠানের ধাঁা আসিয়া মিলিয়াছে। 
সফোক্রি। শিল্পকে প্রাধান্য দিয়াছেন । কিন্তু ইউরিপাইদিসের নাটকে ধর্ম অর্থাৎ 
জাগতিক নীতিবোধ সম্পর্কে একটা সংশয়ের হর দেখা যায়। [7100015 চচ5 
নাটকে আর্টোমম বলিষাছেশ 6 15086018109 [06000 € আ1)০] 
(0০5 276 1107060 05 036 3005". 1716086 নাটকে সংশয়ের স্থর, যাহ! 
স্ৃম্পষ্টবূপে জাগতিক নীতির বিরুদ্ধাচরণ করিয়াছে তাহা ক্লাইটেমনেষ্টার বিরুদ্ধে 
ইলেকউ্রপ অভিযোগে প্রকাশিত হইয়াছে। 

16 0111061 )048£55 ৪00 ০2119 101 17701017111 11] 

০৫-৮৪০ 5002 0 0158055 11] 111] 5০০--691: 090061, 

[006 0150 06901) ৮.5 1050, 016 9600100 000 15 1779. 

1106 170] 5 77707/6% নামক নাটকে সংশয় ও অবিশ্বামের স্বর ষেন 
আরও স্পষ্ট হইয়া উচ্চারিত হইয়াছে । সফোরক্লিংদর নাটকে জাগতিক বিধানের 
বিরুদ্ধে এই জাতীয় সংশয়ের স্থর নাই । হেকুবা বলিয়াছেন £ 

7112 110:621] 13 2. 06901 1005 101095192111069 00101051015 1166 

[725 205 50006 10818982010]; 511766 ০981: 19100010675 ০0035 

(0৫ 28006101015 01)6 1621106 ৬৪৩ 2. 772.010190 12125, 

4৯0৫ 100 0176 70615010 13 ৪৮21 19005 ৪11 006 01100, 


১। পৌরাণিক ট্রাজেডির স্বরূপ ব্যখ্যা করিয়। অধ্যাপক কিটো! মন্তব্য করিয়।ছেন *০০৪ 012 
13 607508705 €006 8356101010০ ৪. /9110 01067.,১-,061181303 0191709 4৭ & 
01617061100, 10) 01010510165 01 16 ০ম, 01662720)6 £00]0 0056 0৫ 08£545 
01, 05878061006 10200 0080 45101560015 ৪70815565. তিনি আরও লিখিয়াছেন 
যে, শরশ্বরিক পটনহুমিক] হইল 5৩ ৪55৮6]0 0 ০০-5703665 5881056 100 আত 85 
০159৭. 0০ 5161712667705 01 ৪6 ৮06 আজম 80605 00 200 06161, (20717 
210 146277776 £7 10121772), 


২৩২ আরিম্টটলের পোয়েটিক্‌ 


গ্রীক নাটক পাঠে ইহাই মনে হয় জগতে এক বিরাট অপৃশ্ঠ শক্তি কাজ 
করিতেছে । জীবন ও মৃত্যর ধাবা এখাঁনে অবিচ্ছিন্ন ধারায় বহিয়া চলিয়াছে। 
পৃথিবীর রঙ্গমঞ্চ যাহারা চলাফেরা করিতেছে তাহাদের জীবন এক রহস্যময় 
শক্তির হারা পরিচালিত। তাহাদের ম্বাধীন ইচ্ছ! বা কার্য বলিয়া কোন কিছু 
নাই। তাহাদের স্থখ-ছুংখ ভোগ সকলই যেন সাময়িক ঠ জীবনে তাহাদের 
জয়-পরাঞ্জয় অপরের ইচ্ছার উপরে নির্ভরশীল। এই স্থর শেকপপীয়রের টেস্পেন্ট 
নাটকে উচ্চারিত হইয়াছে, "০ 216 9001) 5০ 23 0168103 816 


[79806 01.* 


শেকলপীয়রের নাটকে ব]ক্তি প্রধান। ব্যক্তির সৃখ-ছুংখ বিশেষ করিয়া 
তাঁহার কুত-কর্মের ফস বলিয়া মনে হয়। তথাপি তাহার নাটকের 
পশ্চাতেও জাগতিক সাঁমঞ্জম্যর সুবটি রহিয়াছে । ওফেলিয়া, কর্ডেলিয়া বা 
দেসদিমোনার ছুংখকর পরিণাম এই সাখ্ঞ্রস্তব কথা ম্মরণ করাইয়া দেয়। 
তাহার! বিনা অপরাধে দুঃখ পাইয়াছেন। তাহাদের এই ছুঃখের মাধ্যমে জগতের 
সামঞ্জস্য রক্ষিত হইয়াছে । গ্রীক নাটকে ব্যকির পরিচয় আছে সন্দেহ নাই । 
কিন্তু ব)ক্িকে অতিক্রম করিয়া জগতের এক অনৃশ্ঠ শক্তি কাঁজ করিয়া চশিয়াছে। 
ব্যক্তি তথায় গৌণ। সফোকি.সর 47470%6 নাটকে কোরান বলিয়াছে £ 

(00101 17900117955 061961705 


(01) ৮৮150000 21] 0112 ৪.৮. 


কিন্তু এই যেজ্ঞান .তাঁহাও ব)ক্তির জ্ঞান বিচার-বুদ্ধির উপরে সর্বদা নির্ভর 

করেনা। তবে গ্রীক নাটকে সাধারণ ক্ষেত্রে দেখা যায় যদি ব্যক্তির মধ্যে 

অহঙ্কার ও ক্রুটি প্রকাশিত হয়, যেহেতু তাহা জাগতিক সামঞ্ুস্তের পরিপন্থী, তবে 

তাহার জীবনে আঘাত নামিয়! আমে। পৃর্বোক্ত নাটকে কোরান বলিয়াছে £ 
9168. জা0105 9 17761) 01 01106 


131110£ £16৪90৩] 01095 00010 61600. 


আরিস্টটল বলিয়াছেন যে, ট্রাজেডির নায়ক হইবেন £ 


17512005009 0196 100 15 19181015 16190 71820. 21] 17010861009, 
--৪. 05150170116 09201009, 10105638063 01 06196111135 010009 00০1 


০0 ৪001) 19 7011165. 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ২৩৩ 


এই জাতীয় লোকের পরিণাম আমাদের মনে ভীতি ও করুণা সৃষ্টি করে। 
17891/4%5$ নাটকে কোরান বলিয়াছে £ 
1709 1800617021015 80112501686 00618 
0165011 07016 01080 01 170 0016 19011. 

শেকমপীয়র জীবনের নান! দিকে আলোকপাত করিয়াছেন । তাই তীহার নাটকে 
দর্শক-মনের আকর্ষণ ও বিশ্ময় নানাদিকে বিস্তৃত হইবাঁর স্থযোগ লাভ করে । 
কিন্ধু গ্রীক নাট্যকারগণ একটি বিষয়কে সংহত করিয়া পরিস্ফুই করিয়াছেন। 
[18606 15 02151060616 $ 006 002 0215060615০ 0115 01015 118 
06001) 2170. 17০৬6৪815 0116 0005 2? 

গ্রীক নাটকে ধর্মেব প্রভাব স্মাছে; মেই হেতু তাহা ব্যক্তিকেন্দ্রিক নহে। 
কিন্ধু যদি তাহা ব্যক্তিকেন্দ্রিক হইত তবে তাহার কতকগুলি বাধা থাকিত। 
বক্তিপ্রধান ট্াজেডিতে আমাদের দৃষ্টি পড়ে চরিজ্ের উপরে । সেখানে যদি দেখা 
যায় যে, কোন চরিত্র বিনা কারণে, বিচারবুদ্ধির কোন ক্রটর জন্ত। নহে, ছুঃখ 
ভোগ করিতেছেন তবে তাহ] আমাদের মনকে জগতের বিরুদ্ধে বিদ্রোহীষ্চকরিয়। 
তুলিবে । লীয়র বা হামলেট দি অকাধণে ছুর্ভাগ্যে জালে বিজড়িত হইয়া 
পড়িতেন তবে শ্বতাবত: এই বিশ্বসথট্টিকে মানব জীবনের প্রতিকুন বলিয়া মনে 
হইত । কিন্তু গ্রীক নাটকে এই লংশয় আমাদের মনে জাগে না। ইন্কাইলাস ও 
লফোরিদ উভয়ে জগতের শান্তি ও সামন্রস্তে আশ্থাবান ছিলেন। এই জগং যে 
নিয়মে বিধত এই বিশ্বাসও তাহাদের মনে ছিল। 70778675285 07697 7-এ 
ছুই দেবতার মধ্যে সংঘাত পরিস্ফু১ হইয়।ছে। ইহার মাধ]মে ইহাই প্রমাণিত 
হইয়াছে যে, জগতের ধারা এক পরিবর্তনের মধ্য দিয়া অগ্রপর হইয়াছে । শেষ 
পর্যস্ত জিউন জয়লাভ করিয়াছেন । ঈভিপানের ক্রটি “ষ কারণে ঘটিয়! থাকুক 
তাহা জাগতিক নীতিবোধকে আঘাত করায় তাকে ছুংখভোগ করিতে হইয়াছে। 
ক্রি্নের বিচারবুদ্ধির অভাব হেতু আট্টিগণি বা ছিমন (চ780107.) ছুঃথ 
পাইয়াছে। কিন্তু পরিণামে তাহা পুনর্বার জগতে মামগ্রস্ত স্থাপনে নহাষ়তা করিয়াছে। 
ইহাদের দুর্ভাগ্য ও শোকাবহ পরিণাম আমাদের মনকে বিদ্রোহী করিয়া তোলে না, 
কারণ তাহার! নকলে এক বিশ্বগত নীতির অস্ততুক্তি। পূর্বেন্ত জাগতিক 
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সামঞ্ুস্তের পরিচয় ইউরিপাইর্দিসের নাটকে নাই বলিয়া তাঁহাকে :006 0808 
0৪10 01 00৩ 0০60, বলা হইয়া থাকে । ট্রাজেডির নায়ক নিজন্ব কোন ক্রুটির 
পরিচয় দিতে পারেন অথবা! অফোক্লিদের নাটকের ইলেকট্রাঃ আঁ্টিগণি বা 
ফাঁইলকটিটেলের ন্যায় অপরের অন্তায় প্রতিরোধ করিতে যাইয়া দুংখ আহ্বান 
করিয়া আনিতে পাবেন । 

একজন সমালোচকের মত হুইল ষে, গ্রীক ট্রাজেভি নাটকে নর-নারী নিম্তির 
হস্তে ক্রীড়নক মাত্র ।১ তাহাদের মাধ্যমে নিয়তির ইচ্ছা প্রতিফলিত হয়। 
তীহাঁদের নিজেব কিছু করিবার থাকে না । তাহাদের কৃত ত্রুটি ও দুর্ভাগ্যের মধ্যে 
কোন সামঞ্জন্য পাওয়া যায় না। কিন্ধকু শেকমৃসীয়ারে তাহ] নহে । সেখানে ছুঃখ 
ও বিড়ম্বনার জন্য চরিত্র একমান্র দাঁধী। কিন্তু গ্রীক নাটকের নিয়তি যদিও 
অপরিবর্তবীয় নিয়মের প্রতীক, কিন্ধ তাঁহা মানুষের জীবন নিয়ন্ত্রিত করে না । 
পূর্বোক্ত নিয়মের আলোকে আমবা মানব-জীবনের কার্য-কলাপ ও পরিণতির 
ইতিহাস পাঠ করি | দেব-দ্বীগণ প্রভাব বিজ্ঞার করেন বটে, কিন্তু নর-নারীগণেব 
কাধকলখ্গ ও দুংখভোগেব জন্য তাহাদের দায়ী করা যায় না। এক কথায়, 
নৈতিক নিয়মে বিধৃত বিশ্বে আমরা মানব জীবনের পরিচয় লাভ করিয়া থাঁকি। 
নাটকে বণিত নর-নারীর চরিত্র ব্যক্তিনতায় দীপ্যমান হইয়া ওঠে। জীবনের 
সহিত তাহাদের ঘনিষ্ঠ সংযোগ না থাকিলে তাহারা কদাপি দর্শকগণের নিকটে 
বিশ্বাসযোগ্য হইয়া উঠিত না। চরিভ্রসমূহছ যদি কোন অনৃশ্ত শক্তির ক্রীড়নক 
হইত তবে তাহাদের মানবিক আবেদন ক্ষুপ্ন হইত । স্থতরাঁং গ্রীক নাটাকাঁরগণ 
জাগতিক নীতির সহিত সামঞ্জন্ত রক্ষা করিয়া ব্যক্তি-চরিত্র অহিত করিয়াছেন । 


হামলেটের সহিত ঈডিপাঁস নাটকের কিঞ্চিৎ সাদৃশ্য আছে। ঈডিপাদের 
জীবনে দুইটি গুরুতর ক্রি পরিলক্ষিত হয়। প্রথমতঃ, .তিনি পিতাকে হত্যা 
করিয়াছেন ও দ্বিতীয়তঃ মাতাঁকে স্ত্রী-রূপে গ্রহণ করিয়াছেন। ইহা! তাহার 
অজ্ঞাতসারে হইলেও, জাগতিক নীতি ইহাতে বিক্ষুব্ধ হইয়াছে। স্থতরাং যাহ! 
অন্থাভাবিক তাহা প্রকৃতি কদাপি সহা করিতে পারে না। ইহার ফলে রাজে 
দেখা দিয়াছে মহামারী রূপে প্রেগ ও বন্ধ্যাত্বর অভিশাপ । হাষলেটের 
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পিতার হত্যাকাণ্ড অন্বভাবিকরূপে ঘটিয়াছিল ও তাহার স্ত্রী হত্যাকারীকে 
বিবাহ করেন। হামলেটের পিতা দেখা দেন পরিত্রাতায় জন্মঝতুতে, 
যখন কোন প্রেতাত্মা বাহির হইতে পারে না গ্রহার্দির মধ্যে সংঘর্ষ হয় না, 
মীয়াবিনীর কোন প্রতাব থাকে না ও সমস্ত রাত্রি ধরিয়া পাধীরা গান করে। এই 
সময়ে তাঁহার আবিভর্ণব অবিশ্বাস্য বলিয়া মনে য় ও ইহা এক অশুভ ঘটনার 
ইঙ্গিত করিয়াছে । হা।মলেট বলিয়াছেন £ 
ঢ০এ] 096৫3 জা? ] 1196) 
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ঈডিপ[স কর্তৃক্ক সত্যোপলদ্ধিব পরে কোরাসও বলিয়াছে ঃ 
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ন্বতরাৎ দেখা যাইতেছে যে, উভয় নাটক এক বিশ্বগত নীতির পটভূৃমিকায় 
রচিত হইয়াছে এবং উভভয়ক্ষেত্রে অন্ায়ের গুরুদণ্ড নামিয়! আনিয়াছে। 
পাপ ও পাপ-হেত অনুতাপ খ্রীষ্টান ধর্মশাস্থে বণিত হইয়াছে । পরিভ্রাতা 
গ্রষ্ট ছুংখবরণ ও মৃত্যুর মাঁধামে পৃথিবীতে স্বর্গরাজ্য প্রতিষ্ঠ! করিতে চাহিয়াঁছিলেন। 
তিনি ভ্রুণে বিদ্ধ হইয়া প্রাণ দ্েন। তিনি নিজের জীবন হয়ত রক্ষা করিতে 
পারিতেন, কিন্তু তাহাতে তাঁহার আদর্শ বিনষ্ট হইত। তিনি তাহার বিশ্বাসের 
প্রতি অনুগত ছিলেন, কিন্ত তাহার মৃত্া-বরণ গতীর দুঃখের বিষয়, সন্দেহ নাই। 
ষীশুতুষ্ট অন্ৃতাঁপকে তাহার শিক্ষায় বড় স্থান পিয়াছেন। তাহার শিক্ষায় ধাহারা 
বিশ্বাস স্থাপন করিবেন, তাহার শাশ্বত জীবনের অধিকারী হইবেন। এই অন্থতাঁপ 
আত্মোৎ্নর্গের শিক্ষা দৈয়। শ্রী্ট ও তাহার শিষ্যদের জীবন কাহিনী লইয়া 
নাটক রচিত হইয়া মধ্যযুগে অভিনয় হইত। প্রথমদিকে গির্জার অভ্যন্তরে 
অভিনয় হইত, কিন্তু তথায় স্থান সন্কুলান না হওয়ায় বাছিরে অভিনয় সুরু 
হয়। ইহার উদ্দেশ্য ছিল সকলের মনে ধর্মবিশ্বাস জাগ্রত করিয়া তোল1। 
কিন্ত অভিনয় সাধারণ লোকদের দ্বারা পরিচালিত হুইবার ফলে নীনা 
সমন্য! কই হইল। তখন অভিনযু-দর্শন গির্জার পাঁদরীগণ নিষিদ্ধ করিয়া 
দিলেন। গ্রীনদেশে অভিনঘকল1 যেরূপ সম্থধিত হইত, মধ্যযুগে গ্রীক 
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ধর্মষাঞ্কগণের নিকটে তাহা নিন্দিত ছিল। পশ্চিম যুবোপে একাদশ ও 
ঘ্বাদশ শতকে ঈস্টার উত্মবের সময়ে রান্রিকাঁল নৃত্যগীতে অতিবাহিত হইত । 
হ্বভাবত: ইহ] গ্রাচীনকাঁলের প্রজনন-উৎমবের কথা স্মবণ করাইয়া দেয়। ত্রয়োদশ 
শতকে গির্জার অভ্যন্তরে থ্রীষ্টের জীবন লইয়া অভিনয় তইত। অভিনয়ের 
জনপ্রিয়তা অত্যন্ত বাড়িয়া যায়। ক্রমশঃ স্্টিতত্ব হইল অভিনয়ের বিষয়। 
স্্টি হইতে স্থরু করিয়া শেষ-বিচার-_ ইহ] অভিনয়কলায় স্থান পাইল। স্থতরাঁং 
এখানে যে সংঘাতের বিষয় আছে তাহ] হুইল সৎ ও অপতের ঘন্ব, অহঙ্কার ও 
পতন যাহ! লু্িফারের জীবনে পরিলক্ষিত হয়, প্রলোভন ও পতন, যাহ! আদম 
ও ইভের ক্ষেত্রে লক্ষণীয় এবং সর্বোপরি যীষু গ্রীষ্টেব মহৎ জীবনের ছৃঃখ, আত্মত্যাগ 
ও মবজীবনে উত্তরণ । স্বতরাঁং ষে বিষমু-বৈচিত্র্ের পবিচয় এখানে আছে তাহ। 
সার্থক নাটকের উপযোগী । ধর্মাশ্রিত বিষয় লইয়া নাঁটক হয় না অথবা ট্রাজেডি 
নাটক রচিত হইতে পাবে না, এই ধারণা অসার্থক । মানব-জীবনের ছুংখ-বেদন। 
ও সন্তাপকে আশ্রয় কারিলে উত্কুষ্ট নাটক হইতে পারে, কিন্তু ইহার মধ্যে 
দৈবলীল! প্রাঁধান্ত লাভ করিলে মানবিক আপেদন ক্ষুপ্ন হইয়া নাটক রসোত্তীর্ণ 
হইতে বাধা পায় । মানব-জীবনই নাটকের বিষয়বন্ত। পৌরাণিক ধর্ম-বিশ্বাস 
লইয়া নাটক রচিত হইলে দর্শ$গণ তাহাদের আস্তিক্াবুদ্ধি হেতু তাহ! দেখিয়া 
আনন্দ পায় বটে, কিন্ধক তাহারা নাটকের শিল্প-সম্মত রূপ দেখিতে চায়। 
পৌরাণিক নাটকও আনন্দবর্ধম করিতে পাবে, কারণ ইহ! লোকোত্তর জীবনের 
ইঙ্জিত দান করিয়া থাকে । গ্রীষ্ী আধশে রচিত নাটকে ইহা অনুতাপ ও 
আত্মোৎসর্গ ও ভারতীয় আদর্শে রচিত নাটকে ইহা ভক্তিকে আশ্রয় করে। আত্ম- 
ত্যাগের বিষয় লইয়া আধুমিককালে টি, এদ, এলিয়টের 11067 £7, 476 
09120121 ও 712 7217119 1398710) রচিত হইয়াছে । 

খীষ্টান মিঙ্টিকগণের মতে ঈশ্বর লাভের দুইটি পথ আঁছে--একটি নেতিবাচক 
ও অপরটি অন্তিবাচক। নেতিবাঁচক উপাপনায় নাম ও রূপ ছুই-ই পরিহার 
করিতে হয়। প্রেম ও বিশ্বাস এখানে বড় কথা । এলিয়ট ইহার পরিচয় দিয়া 
লিখিয়াছেন £ 


196 179160 2100 006 109৬6 2110 00৩ 1০9০ 816 211 17 0.6 | 
7৪. 01184. 


“মার্ডার ইন দি ক্যাথিড়ীল' নাটকে নেতিবাচক আদর্শ তিন্ভাবে পরিষ্ফুট 
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হইয়াছে। প্রথমতঃ, ইচ্ছার বিশুদ্বীকরণ, দ্বিতীয়তঃ, জগতের সকল জীব সম্পর্কে 
মনকে নির্মোহ করিবার প্রয়াম ও তৃতীয়তঃ, নাম-রূপ হইতে মৃক্তি। মানসিক 
ইচ্ছাকে বিশ্বদ্ধ করিতে পারিলে পরবর্তা স্তর ছুইটি সহজে লাত করা ঘায়। 
পরিত্রাতা গ্রীষ্ট ত্ুশে প্রাণি দিয়াছিলেন। ইহার তাঁৎ্পর্য জীবনে একমাত্র ত্যাগ ও 
ছুঃখবরণের মধ্যে লাভ করা যায়। 
৬৬০ 119৬০ 011 €0 ০5010010161 
ি০ত? 95 541061:106. 10113 15 6106 ০916] ৬106015, 
ব0 এ 6106 00100001801 012 0035, 
বেকেট মৃত্যুর পূর্বে বলিয়াছেন যে তিনি £ 
4৯ 00115618], ৪০৬৪] 95 006 0199৭ 0£ 01১11, 
[২5805 £0 90061 101) 015 10100, 
11515 15 0176 5161) 01 602 0108101) ৪1/959) 
719 5181 01 01990. 


নাম-বপ পরিহ্ারের কথা বলা হইলেও গ্রীষ্টানগণ চকে ঈশ্বরের প্রতীক-রূপে 
গ্রহণ কিয়া থাকেন । স্থতবাৎ এইখানে নংশয় স্থপ্ হয়। তোঁতাপুরী ছিলেন 
জ্ঞানমার্গের সাঁধক। তীহারও মনে কোন মোহ ছিল না। কিন্তু একদা এক 
ব্যক্তি দক্ষিণেশ্বরে তীহার ধূনি হইতে আগুন গ্রহণ করিলে তিনি ক্রুদ্ধ হন। 
শ্রামকষ্ণ তাঁহার সাধনার মধ্যে ফাক দেখাইয়া দিলে তোতাপুরী লঙ্জিত 


হইয়াছিলেন । বেকেটকে হত্যাকারিগণ বধ করিতে আপিলে তিনি বলিয়াছিলেন ঃ 
01 005 1,010 1 ৪00 00৬৮ 1980 00 016) 
71786 015 001)0101) 0095 108৬০ 068.০8 204 1102, 


বেকেট হইয়ছিলেন শহীদ | শহীন অর্থে ইছা নহে যে, একজন খ্রীষ্টান নিহত 
হইলে সে শহীদ (1081057) হয়। ইহার পশ্চাতে থাকে ঈশ্বরের ইচ্ছা । 
মাহুষের ইচ্ছ! ঈশ্বরের ইচ্ছায় বিলীন হওয়া প্রয়োজন। বেকেট তাহার ভাঁষণে 


বা মারমনে বলিয়াছেন £ 
4১079105002) 13 21858 011০ ৫5181) 01 300, 60: [713 


10$০ 0£17092, 6০9 2110 010600 ৪100 (0 168.0 0106100) €0 10108 01061 
080] 60 [719 ৪৪. 1৮15 155561 0105 053187 ০0108128091 005 
006 00210 15 196 10 1995 0200106 01) 11990010101) 01 (০৫, 
10 192. 1036 1)15 অ1]] 10 015 আ|] 06 300, 200 00 00 1010£61 
0631163 21) 001178 191 101005611 000 ৫51 0106 81015 ০0৫ 0611)8 


৪ 1002101 
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গ্রীক নাটকে প্রদশিত হয় অহঙ্কার মানুষের পতনের মূল কারণ, 
্রী্টীয় শাস্ত্রে অহস্কারকে প্রলোভন ও পাঁপ বল! হুইয়াছে। এই পাপজয় 
করিয়া ব্যক্তির ইচ্ছাকে ঈশ্বরের ইচ্ছায় বিলীন করিতে হুইবে। গুলোভন- 
কারিগণ বেকেটকে পাধিব স্থখ-সম্পদের আশ্বাস দিয়াছে, “চ/10) 0168500 
800 20৬০ ৪৫ 021020162 011০০) কিন্ত চতুর্থ ব্যক্তি (8100661) 
দেখাইয়াছে আধ্যাত্মিক প্রলোভন । এই প্রলোভন গ্রহণ করিলে পতন স্থনিশ্চিত। 
মে বলিয়াছে £ 


9228 6176 ০ 0£ 10811 0010, 10815 50013611 00০ 19256 
072 81001 00 02 001510 17 1062৬21), 

4110 52০ [2101005210৬ 5010, অ1)6:2 019০ 8016 13 9:০0, 
৬০০]: 02156006015, 17 00761655 (0107610, 


78101)06৭ 09,55100% 06 0174 23191201017. 


বেকেট প্রলোভন জয় করিয়া তাহাকে বলিয়।ছেন £ 
০01 0171% 0361 
[)1659105 100 02170102110). 


্ষ্টেব মৃত্যুর পরে ভ্রাহাঁব শিষ্যরা যমন বিমৃঢ় হইয়াছিলেন, তেমনি বেকেটের 
হত্যার পরে পুবোহিতগণঞ কিংকর্তবাবিমূঢ় হইয়াছেন । প্রথম পুরোহিত ছুঃখ 
করিয়া বলিয়াছেন £ 
10৩ 0100101) 11291061616, 
4৯107)65 09560158020, 005012650. 2100. 006 1)6801)617 51021] 
০০1৫ 00 006 10115, 
7719611 আ0110 9161000000৫, 
কিন্তু তৃতীয় পুরোহিত সকলকে আশ্বস্ত করিয়া বলিয়াছেন £ 
০১০1 010০ (01)0100 18 80101001001 0018 2001010) 
71101001022 11) 8056515105, [615 60161590 
35 1021590126101) : 5000121006৭ 0 10178 89 17701) 11] ৫16 101 1, 
1110267 281 6791090769191 ধর্মমূলক নাটক হইয়াও ট্রাজেডি 
হইতে পারিয়াছে। ইহার কারণ হুইল যে, এখানে টমাপ বেকেটের 
মানসিক ঘন্ব ও সংঘাত, আত্মত্যাগে মৃত্যুগ্জয়ী মহিম1 লাভের প্রলোভন জয় 
(৫1)0 816 500, €60906108 10) 2 00 168165? ? ) ও পরিশেষে ছুঃখ 
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বরণের মাধ্যমে আপনার ইচ্ছাকে ঈশ্বরের ইচ্ছায় বিলীন করিয়া দেওয়া (৫ম 17956 
০0015 00 50900135100 ৬» 05 50061105) এই সকল বৈশিষ্ট্য নাটকটিকে 
মানবিক মূল্য দান করিয়াছে । অথচ এই হত্যা সাধারণ কোন ঘটনা নহে, 
রাজনৈতিক ব্যাপারও নহে, ইহ! ঈশ্বরের ন্তায়বিধানকে পাথিব লোভ ও মোহে 
লজ্ঘন করিবার প্রয়াম। ইহাতে দারুণ বিপর্যয় দেখা দিবে। এই পাঁপ পৃথিবীকে 
আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিবে। বেকেটের মৃত্যুর পরে কোরান বলিয়াছে £ 

0 28181 নি: নি 1) 006 08503; 200. [1 25061 11) ৪. 18170 ০0 
0201217) 0075175 : 16 1 015215 0106100১ 01765 01690 3 [1 ড/817061 11) 
৪17170 01015 501568 ; 11] (0001) 00910 01765 1১1990., 

ব্যক্তির ইচ্ছা! ও সঙ্বল্প বর্জন করিয়া, নাম-রূপের মোহ পরিহার করিয়া ঈশ্বর 
সাম্সিধ্যর এই মনোভাব টি, এস, এলিয়ট তত্ব হিসাবে গ্রহণ করিয়াছেন । কিন্তু 
যেহেতু উহা মানবিক অভিজ্ঞতার মাধ্যমে পগিস্ফুট হইয়াছে, সেইজন্য নাটক 
হিসাবে ইহা বসোত্রীর্ণ হইয়াছে সন্দেহ নাই । কিন্তু পূর্বোক্ত তত্বের অপর একটি 
দিক হইল জগৎ ও জীবেব প্রতি ভালবালা। আধ্যাত্মিকতার দিক হইতে ব্যাখ্যা 
করিলে ইচ্াকে ভক্তিবাদ বলা যায়। ভক্তিবাদে ঈশ্বরকে নিগুণ ন1 ভাবিয়। 
তাঁহাঁকে জীবঞ্জগন্ের মধ্যে বল্লনা! কর! হইয়া থাকে । তিনিই বিগ্যারূপে অর্থাৎ 
বিবেক্-বৈরাগ/ক্ধপে মানুষের মনকে মোহমুক্ত করিয়া মুক্তি দান করিয়া থাঁকেন। 
অন্তরের শুদ্ধা-ভক্তি মানুষকে সহজে ঈশ্বরের সান্নিধ্যে আনিয়া দেয়। তখন কর্মে 
আর আসক্তি থাকে মা, নিষ্কাম মন লইয়! মাঘ কর্ম করিবার প্রেরণ! পায়। 
এই পথ অবলম্বন করিয়া সহজে মাঙগষ তাহার চিত্তকে ঈশ্বরাভিমুখীন করিয়া 
তোঁলে। বাঙ্গালা পৌরাণিক নাটকে ভক্তির স্থর প্রবল। এই ভক্তিবাদ 
শ্রীচৈতন্ত ও রামকুষ্ণ পরমহংসের শিক্ষায় বাঙ্গালীর জীবন ও পৌরাণিক নাটক- 
সমূহকে প্রভাবিত করিয়াছে । গিরিশচন্দ্র তাহার 'শঙ্করাচাধ” নাটকে জ্ঞানমার্গ 
ও নিধিকল্প সাধনার কথা ব্যক্ত করিয়াছেন। কিন্তু তাহার “জনা” ও “ব্ম্বমঙগল; 
নাটকছয়ে শুদ্ধ! ভক্তির স্থর প্রকাশিত হইয়াছে । “জনা"য় তিনি ভক্তির নানা স্তর 
পরিম্ফুট করিয়াছেন। রাজা নীলধ্বজ চাহিয়াছেন কৃষ্ণপদে ভক্তি । কিন্ত 
পাঁধিব মায্সা-মোহ হইতে মন তাঁহার হুক্ত না হওয়ায় তিনি প্রবীরের মৃত্যুতে 
সম্ভতাপ ভোগ করিয়াছেন। জনা চাহিয়াছেন গঙ্গা-পদে অবিচলিত মতি ও 
স্বাহ! পতিভক্তি। মদনমঞ্জরীর গ্বামীর প্রতি অঙ্থরাগ ও গ্রবীরের শ্রেষ্ঠ রথীর 
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সহিত যুদ্ধ-কাঁমন! ভক্তির রূপতেদ মাজ্র। একমাত্র শুদ্ধা তত্তির পরিচয় পাওয়! 
যায় ব্রাহ্মণ বিদুষকের জীবনে । তাই স্বয়ং শ্রীরুষ্ণ রাধারমণ মৃত্তিতে তাহার 
নিকটে দেখা দেন । 

এব মঙ্গলে ও ভক্তির স্থুর প্রকাশিত হইয়াছে । বি্বমঙ্জলের গৃহত্যাগের পরে, 
চিন্তামণি ও ভিক্ষুক, পাঁগলিনী, সোমগিরি ও শিষ্তগণ বুন্দাবনে আদেন। 
কৃষ্ণপ্রেমে উন্নন্ত বিল্বমঙ্গলও তথায় পূর্বেই উপনীত হইয়াঁছিলেন। বণিক ও 
অহল্যার নিকটে বুন্দাবনে শ্রীকৃষ্ণ গোপালের বেশে দেখা দেন। অহল্যা তাহার 
ছুই ছেলে বিশ্বমঙ্গল ও রাঁখালবপী শ্রুরুষ্ণকে লইয়া বণিকমহ বুন্দাবনে উপস্থিত 
হইয়াছিল। রাখাল ভিক্ষুকের আসক্তির বন্ধন ঘুচাইয়া দিলেন। চিন্তামণি 
তাহার প্রেমে ভগবানকে অন্তরে লাভ করিল। রাধা-কৃষ্ণের যুগল 
মৃতি দর্শনে সকলেব হৃদয় পূর্ণ হইল। অহল্যার বাৎল্যভাব, চিস্তামণির 
প্রেম, ভিক্ষুকের কৃষ্ণকে চুরি করিয়া জীবন লার্থক করিবার প্রয়াস, পাঁগলিনী ও 
বিন্বমঙ্গলের অনন্তসাঁধারণ ভক্তি, সোমগারর কৃষদর্শনের বাপনা»-__ সকলই সার্থক 
হইল । বিশ্বমঙ্জগল নাটকটি একা স্তবপে ভক্তির স্থরে বাধা । ভক্তিতত্বের দিক 
হইতে এই নাটকের সার্থকতা বিচার্ব। নাট্যকার পাখিব জগতের কাহিনীকে 
তক্তিররাজ্যে আকর্ষণ করিয়] উপস্থাপিত করিয়াছেন । “জনা নাটকের কাহিনা 
দৈব-লীলায় নিয়ন্ত্রিত, বিন্বমন্গলের কাহিনী ভক্তি-রসে পরিপূর্ণ । জন! নাটকে 
ভক্তির স্বর বিভিন্ন চরিত্রে বিচির আশা-আকাজ্ফার ছন্দে দোলাফ়িত হইয়া! 
পরিস্ফুট হওয়ায় ইহার মানবিক আবেদন অক্ষুগ্র রহিয়াছে । সোমগিরি শি্যকে 


বলিয়াছেন £ 
এ সংসার সন্দেহ আগার ; 


বিস্ু নছে ইন্দ্রিয় গোচর-_ 
ঈশ্বর লইয়। 
তর্ক-যুক্তি করে অনুমান 
যত করে স্থির, 
সন্দেহ-তিমির ততই আচ্ছন্ন করে। 
ভক্তি ব্যতীত ঈশ্বরকে যে লাভ করা সৃকঠিন, শ্রীরামরুষ্ের প্রদত্ত এই শিক্ষাকে 
অবম্বন করিয়া 'বিববমর্খল' রচিত হইয়াছে। 
হিজেন্্রলাল ও ক্ষীরোদগ্রমাদ উভয়ে পৌরাণিক নাটক ক্িখিয়্াছেন। কিন্ত 
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ছিজেন্দ্রলাল তাহার “পাধাণী” ও “ভীম” নাটকন্য়ে আধুনিক জীবন-জিজাসার স্থুরে 
পৌরাণিক কাহিনীকে ব্যাখ্যা করিদ্নাছেন। 
হবিজেন্্রলাল যুক্তিবাদী মন লইয়া “পাঁষাণীতে পৌরাণিক কাহিনী ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন। বাস্তব জীবনের আশা ও নিরাশা, প্রেম ও মোহভম্বজনিত 
মনম্তাপের পরিচয় তিনি ইন্দ্র ও অহল্যার কাহিনীকে আশ্রয় করিয়া ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন । মুল কাহিনী রামায়ণ হইতে গৃহীত কিন্তু ইহার মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণ 
ও ব্যাখ্যা যুগ-জিজ্ঞালায় অন্প্রাণিত। অহল্যা মুনিবেশধারী দেবরাজকে চিনিতে 
পারিয়াও তীহার সহিত মিলিত হইয়াছিলেন। 
মুনিবেষং সহশ্রাক্ষং বিজ্ঞায় রঘুমন্দন | 
মতিঞ্চকার ছুর্মেধা দেববাজ কুতৃহলাৎ ॥ 
খধি গৌতম উভয়কে অভিশাপ দেন। তবে অহুল্যাকে তিনি আশ্বীস দেন 
ষে, রামচন্দ্রেরে আশীর্বাদে লোভ-মোহশূন্য হইয়া! তিনি যোগ্য শরীর ধারণ তীহার 
নিকটে উপনীত হইলে তিনি তীহ।কে গ্রহণ করিবেন। 
তশ্তাতিথ্যেন দুরবতে লোভ-মোহ বিবঞজিতা। 
মৎ সকাশং মুদা যুক্ত! স্বং বপুর্ধারয়িস্যসি | 
পাধানী? নাটকে মোহাবিষ্ট অহল্যা পুত্রকে ক্রুদ্ধ করিয়া ইন্দ্রের সহিত তোগ- 
বিলালে প্রমত্ত হইবার আশায় যাত্রা করিল। পরে ইন্দ্রের মোহভঙ্গ হইলে অহল্যা 


বলিয়াছে : 
আপনারে ঘুণা করি, তব সহবাসে. 


সহন্র ধিক্কার দিই,__-তথাপি তথাপি 
তোমারেই বাসিয়াছি ভালে! ; ভালোবাসি; 
জীবনে মরণে তুমি মোর প্রাণেশ্বর । 

পরিত্াক্তা, উদ্মাদিনী অহল]াকে গৌতম অসীম ক্ষমায় গ্রহণ করেন। 

“সীতার প্রেম ও কর্তব্যবোধের মধ্যে ঘন্ব রামচরিত্রে কবি পরিষ্ফুট 
করিয়াছেন । প্রজাহুরঞ্জনহেতৃ বশিষ্ঠের আঁদেশে সীতা নির্বাদন, অন্থদিকে 
হ্বদয়ামীন! জানকীর প্রতি রামচন্দ্রের প্রেম । 

হুর্থবংশ ব্রদ্ষশাপে 
ভম্ম হয়ে যাক ।-- আজ জমার এ পাপে 
সৃতি নাশ হোক। তবু হৃদয়ে আমীন 


১৬ 
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সীত1 পতিগ্রাণ। নীত1 রবে চিরদিন 
এই বক্ষে, ভন্মীভূত বিশ্ব চরাঁচরে 
ব্যোমব্যাপী ব্রক্ষাণ্ডের ধ্বংসের ভিতরে । 
বশিষ্ঠের আদেশে সত্যানসন্ধানী, শাস্ত্রপাঠরত শৃদ্র রাজা শুদ্রকের দণ্ডবিধান করিতে 
আনিয়া! শুদ্রক পত্বীর স্বামীর প্রাণদানের অস্থরোধে রামচন্দ্র বলিলেন £ 
অঙ্গভব করিবার 
নৃপতির নাহি অধিকার 
নীরস কর্তবসার। 
সহ মিথ্যা স্বপ্ন মাত্র তার। 
স্থতরাং “সীতা” নাটকেও আধুনিক জীবন-জিজ্ঞাসাঁর গ্রভাব পড়িয়াছে। আবার 
€ভীম্মণ নাটকে অন্থার প্রতিহিংসার কারণ নাট্যকার বর্ণনা করিয়াছেন। ভীম 
তাহার প্রেম প্রত্যাহার করিয়া লওয়ায় অন্বা কঠোর তপস্যা করিয়া মহাদেবের 
নিকট হইতে ভীম্মবধের বর গ্রহণ করেন। যহাদেব বলিলেন £ 
কিন্তু নাগীত্ব তোমার 
ছাড়িতে হইবে, ছিংসার প্রবুত্তি বশে 
হইবে পুরুষ অর্ধ, অর্ধেক রমণী__ 
পরজন্মে। 
পিতার বিবাহের জন্ত ভীম্ম আজীবন কৌমার্ধব্রতের প্রতিজ্ঞা গ্রহণ করেন। 
অদ্থার প্রতি গভীর ভালবাস! লত্বেও তাহাকে পরিত্যাগ করিতে হয়। 
আজি ভূলে যাঁও, দেবি। 
আর চেয়ে দেখ আজ পরিবর্তে তার 
নৃতন মন্ন্যামী দেবব্রত- ধর্ম যার 
ত্যাগ, কার্য বার চিরজীবন সাধনা, 
ব্রত ঘার গুধু চিরজীবন সন্ন্যাস 
ভীম্ম ও অদ্বা চরিজ্রের উপরে নাট্যকার এক নূতন আলোকসম্পাত 
করিয়াছেন । ঘ্বিজেন্্রলাল পৌরাণিক নাটকের কাহিনীকে যৃগ-জিজ্ঞাসার 
আলোকে ব্যাখ্যা করিয়াছেন। . 
ক্ষীরোদপ্রসাদ তাহার “ভীম্' নাটকে পুরাপুরি পৌরাণিক আদর্শ অন্কুসরণ 
করিয়াছেন। কিন্তু “নর-্নারায়ণে' একদিকে দৈবের সহিত পুরুষকারের ঘন্ব, 
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'ন্দিকে কর্ণমনের জিজ্ঞাসা, নর কভু কি হয় নারায়ণ,-_-এই ছুইটি দিক পরিস্ফৃট 
করিয়াছেন। কর্ণ ভাগ্যহত পুরুষ। জন্ম হইতে মৃত্যু পর্যস্ত দৈব বা নিয়তি 
ত্রাহার বিরুদ্ধে গ্রতিকূল আচরণ করিয়াছে । হৈরথ-লমরে অর্জঞুনের হস্তে তাহার 
শোকীস্তকর পরিণাম ঘটিয়াছে। তিনি জাত বা অজ্ঞাতসারে বিশ্বনীতিকে আঘাত 
করেন নাই। তাহার হস্ত হইতে অন্জ্নকে রক্ষা! করিবার জন্য দৈবের এই চক্রান্ত 
বড় ছুঃধকর বলিয়া! মনে হয়। আবার অন্যদিকে তাঁহার মনে প্রশ্ন উঠিয়াছে যে, 
নরদেহধারী শ্ররুষ্। নারায়ণ কিনা । শেষপর্যস্ত, বহু ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতের 
মাধ্যমে তাহার সংশয়ের নিরসন হইয়াছে । তিনি মৃত্যুর পূর্বে তাহার জানবুদ্ধি, 
দেহ ও মন নর-রূপী নারায়ণের পদে সমর্পণ করিয়াছেন । 


ধর্মের তত্ব অবলম্থনে রবীন্দ্রনাথের তিন্টি নাটক উল্লেখষোগ্য। প্রকৃতির 
প্রতিশোধে” বাস্তব-জীবন হইতে বিচ্যুত সক্ন্যাপীর জীবনে ট্রাজেডি প্রদশিত 
হইয়াছে । বালিকার মৃত্যুর পরে সন্ন্যাদী তাহার জীবনব্যাপী তলের পরিমাণ 
উপলব্ধি করিতে পারিলেন। “বিস্জনে' প্রেম ও প্রতাপের মধ্যে ঘন্ব 
পরিস্ফুট হইয়াছে । জয়সিংহের আত্মবিস্র্জনের পরে রঘুপতি প্রেমের মুল্য 
উপলব্ধি করিয়াছেন। জয়নিংহের মৃত্যু গভীর ক্ষোভের কারণ সন্দেহ নাই, 
কিন্ত রঘুপতি ইহার আঘাতে পরিশুদ্ধ হইয়া নবজীবনে উত্তীর্ণ হইতে 
পারিয়াছেন। 
ধর্মের তত্ব লইয়৷ 'মান্দিনী” রচিত হইয়াছে। কিন্তু ইহা! আহষ্ঠানিক ধর্ম নহে। 
ধর্মের প্রেরণা গোৌরীশঙ্করের উত্তক্ধ শিখরে তুষারপুঞ্জের মতো নির্মল, নিধিকল্প 
হইয়াছিল না। তাহা বিগলিত হুইপ মানবলোকে বিচিত্র মঙ্গলরূপে, 
মৈত্রীকপে আপনাকে প্রকাশিত করিয়াছে । নাটকে সংঘাত রচিত হইয়াছে 
একদিকে ক্ষেমংকরের পৌরাণিক ধর্মের এবং মালিনী ও সুপ্রিয়ার ধর্মের ম্ল- 
রূপের মধ্যে, যাহাকে মানবধর্ম রূপে ব্যাখ্য! করা! যায়। ক্ষেমংকর বিসর্জনের 
রঘৃপতির স্তায় খত অপেক্ষা রীতির পক্ষপাতী । পুণ্য কাশীধামে আর্ধধর্ম বিপর। 
তাই তিনি বলেন ঃ 
বাহির হইতে 
রক্ত মুক্ত করি হবে মিৰাইতে। 
হাই নৈষ্ভ জানি। 
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সুপ্রিয় নবধর্ম ব্যাখ্যা করিয়া! বলিয়াছেন : 
বিশ্বের বেদন! 
লাঘব করিতে হবে-_যে কিছু বাসনা 
শুধু আপনর তরে তাই ছুংখময়। 
যজ্ঞ যাগে তপন্তায় কতু মুক্তি নয়, 
মুক্তি শুধু বিশ্বকাজে। 
শেষ-পর্যস্ত ক্ষেমংকরের হস্তে স্থপ্রিয়র মৃত্যু হইল। যে ধর্মের প্রেরণা তিনি 
দিদ্ধি মৃতিমতী মালিনীর নিকট হইতে গ্রহণ করিয়াছিলেন তাহার জয়ধ্বনি করিয়া 
তিনি সানন্দে মৃত্যু বরণ করিলেন। মালিনী ক্ষেমংকরকে ক্ষমা করিবার 
অনুরোধ রাজাকে জানাইয়া মুছিতা হইলেন। ক্ষেমংকরের পরাজয় ঘটিল। 
গ্রীক নাটকের ভ্ায় চরম মুহূর্তে নাটক শেষ হওয়ায় ক্ষেমংকরের ক্ষয়-ক্ষতির 
পরিমাঁণ নির্ধারণ করা যায় না। তথাপি তাহার চরিত্র ট্রাজেডির দীপ্তিতে ভাম্বর 


হইয়া উঠিয়াছে। 


কমেডি 


নাটক ও কাব্যের বিরুদ্ধে প্রেটোর গভীর অভিষোগ ছিল। তাহার মতে কবিগণ 
মৌলিক কোন কিছু স্থষ্টি করেন না, তাহার! অন্তুকরণের অগ্থকরণ করিয়া থাকেন। 
তাহাদের সত্জ্ঞান নাই, বাস্তব-জীবনের ছায়া লইয়া তাঁহাদের কারবার । সুতরাং 
তাহাদের রচনা “216 16016552105 010108 2. 076 01110. 160009590 £:00) 
162115+.হোমার বহুদশাঁ ছিলেন বলিয়া খযাত। কিন্তু লাইকারগাসের স্তায় কোন 
রাজ্যে শাদনতন্ত্ব কিংবা! তিনি সলোমনের গ্যায় তিনি আইন প্রণয়ন করেন নাই। 
কাষ্যের গভীর ক্রটি হইল 46 1093 ৪. (61116 0০0৬6 0 ০0000 6518 
0০ 0686 03212060, আঠ6 ৩1০ 6০৪06101২8+ প্লেটো বলিকাছেন যে, 
ব্যক্তিগত জীবনে আমর] ছুংখ ও শৌককে সংযত রাখিবার প্রয়াস করিয়া থাকি। 
কিন্ত নাটক দেখিবার ফলে সংযমের বাঁধ তা্গিয়া যায়। হয়ত এই যুক্তি দেখান 
ঘাইতে পারে যে, অপরের ছুঃখে ছুঃখবোধ করা অখব! সহাঙ্তৃতি প্রদর্শনের মধ্যে 
কোন দোষ নাই। আবার ইহার মধো আনন্দ আছে। কিন্ত প্লেটোর মতে ২. 
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[অ০ 166 001:861595 196] 6706881৬615 601 006 0018601001)68 
50100061516 11] 0০ ৫1571601600 165058110) 000 £6611065 1 001 
০01), 


কমেডি প্রসঙ্গে তাহার বক্তব্য হইল, ষে প্রহসন মঞ্চে দেখিয়া আমর হালি, 
গৃহে সেই বিষয় লইয়া আমর! হাসি না। বরং সেই বিষয়ের কুশ্ীতাকে আমরা 
নিন্দা করিয়া থাকি । স্বতরাং মঞ্চে আমর! বিকৃত রুচির পরিচয় দান করি । 


০০ 216 81511761612 00 5000 500310 1080171065 চ1101) 5০0০1 
12880101123 12800811160 601 6681. ০0 1085 3০61) 00 02 1012911)£ 
076 1901, 204 0580. 65866 10 006 00628061025 11096781015 1584 
য০]] 81500 10600001156 & 101380020) 2 1)01206. 


স্থতরাং তাঁহার মতে ০৪০ 1028 20 501:8003 ৪105 01: 01917 00 
€া0০০, 
কমেডির যে আনন্দ প্লেটোর মতে তাছাতে থাকে ক্ষতির আনন্দ (02811080905 
ঢ1688016 )। অপরের ছুর্তাগ্য ও বিড়ম্বনা দর্শনে এক প্রকার বিশেষ আনন্ছ 
লাভ কর! যাঁয়। প্রাচীন কালের আযাটিক কমেডিতে ক্ষতিজনিত আনন ছিল 
প্রধান উপাদান । তথাপি হবসের মতের সঙ্গে তাহার পার্থক্য রহিয়াছে। 
* অপরের হূর্বলতা৷ ও ক্রটি দর্শনে আমাদের মনে অহমিকাজনিত যে গৌরববোধ 
জাগে তাহ! হব্‌সের মতে কমেডির হান্তারসের কারণ।১ কিন্তু আরিস্টটলের মতে 
উক্ত হান্তরমের সহিত গৌরববোধ বা ক্ষতিজনিত আনন্দের কোন সম্পর্ক নাই! 
এই হাপি অবিমিশ্র আনন্দের প্রকাশ । সম্ভবতঃ তাহার মতে ইছার পশ্চাতে 
আমাদের সহান্ভূতি বোধ থাঁকে। প্লেটে বলিয়াছেন যে, কাব্য বাস্তবের 
নিছক অঙ্করণ। আরিস্টটলের মতে ট্রাজেডি জীবন ও জীবনাপ্রিত ঘটনাবলীর 
অন্থকরণ (£0116808920)। কিন্তু যে অর্থে তিনি অনুকরণ শবটি ব্যবহার 
করিয়াছেন তাহ! বিশ্লেষণ করিলে দেখা যায় যে ইহ! মানব-জীবনের চিরস্তন 
রূপকে প্রকাশ করিতে পচায়। এক কথায় ইহাকে বাস্তব-জীবনের আদরশাঁভৃত 
প্রকাশ রূপে ব্যাখ্যা করা যায়। যাহা আছে, ঘাহ! প্রত্যক্ষগোচর তাহার 
রূপায়ন ইছার ধর্ম নহে। আদশাঁকরণ অর্থ ইহা নহে যে বাস্তবকে অস্বীকার 
১1, 2106 5888100 0 18081566115 0065108 6156 5৫৮ ৪ 84461561025, 8118158 


£1010 ৪ 83026) 500699090০1 80106 51606 0 0001691598, ৮ 50000811800 
94 806 15112258165 6৫ 9615675 02 জাত 0৩2 0৮০ £0:006115, 
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করিয়৷ কোন কল্পিত সৌন্দর্যের আরোপ করা। বাম্তবে যে' তৃচ্ছত ও 
আকম্মিকত! জড়িত থাকে তাহা অপসারিত করিয়া ইহার বিশিষ্ট বূপকে প্রকাশিত 
করিবার নাম আদর্শাকরণ। এই বিশিষ্ট পরিচয় নিত্য সত্যকে ব্যক্ত করিয়া 
থাকে ।: ইতিহাসের সঙ্গে কাব্যের পার্থক্য এইখানে যে ইতিহাস বিশেষের 
পরিচয় ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ, কিন্তু কাঁব্য বিশেষকে অতিক্রম করিয়া সর্বজনীন সত্যের 
পরিচয় দান করিয়৷ থাকে । হ্বভাবতঃ ইহার তাৎপর্য গভীরতর। ঘটনাগত সত্য 
নহে, উচ্চতর সত্য এখানে পরিস্ফুট হয়। আরিম্টটল মন্তব্য করিয়াছেন 
909৮ 25 50009013806 00016 0111950010০", দার্শনিক বিচাঁর-বুদ্ধির 
সহযোগে লত্যক্ে লাভ করিতে চাঁন, কিন্তু কবি তাহার বোধির আলোকে 
সত্যের ভাশ্বর পরিচয় উপলব্ধি করিয়া! থাকেন। বোধির স্পর্শে অস্তরতর 
সত! জাগিয়া ওঠে, তখন কবি জীবন ও জগতের এক্যদপের পরিচয় 
লাভ করেন । চিরস্তনরূপ (0010156159] 562219070 বলিতে আরিস্টটল 
বলিয়াছেন যে, কোন বিশেষ অবস্থায় একজন ব্যক্তি যাহা বলিতে পারে বা! তাহার 
পক্ষে যে কার্য করা সন্ভব। আবার বিশেষ অর্থে, যে বিশেষ, ইতিহাসে 
পরিদ্ফুট হইয়া থাকে, 4৯101518055 যাহা করিয়াছিলেন অথবা তাহার 
প্রতি যাহা করা হুইয়াছিল। ট্রাজেডি নাটকে আমর! পাই নিবিশেষ ব 
সর্বজনীন সত্যের পরিচয়। কমেডিতেও ইহা! পরিস্ফুট হুয়। এখানেও সম্ভাব্য 
ঘটন! প্রদশিত হইয়া থাকে । তবে ট্রাজেভিতে চরিভ্রসমৃহ ইতিহাসের পাত্র-পাত্রী, 


কিন্তু কমেভিতে 4০170058106 601 006 00100986 8175 108116800৪6 002 
0০০01: 00 00610, 115068.0 0:1 ড/10198 11052 6102 010 18171010 70668 


81086 02:050191 761:5013%, আরিস্টটল কমেডিভে এঁতিহাসিক নাম 
পরিচয়ে চরিত্রের নাম পরিহার করিবার কথা বলিয়াছেন। মনে হয় তিনি 
চিনের ধর্ম অন্যাক্সী নাম দ্বিবার কথ] ভাবিয়াছেন। এই চরিজ্র-ব্যগক নাঁম 
হইতে কমেভির উদ্দেশ্ঠ পরিষ্ফুট হইবে। নাম ব্যতিরেকেও নাটকের নামকরণ 
হইবে বাঞ্জনাধ্মী। 

যে আদর্শের কথা আরিম্টটল উল্লেখ করিয়াছেন তাহা অন্য ভাৰেও ব্যাখ্যা 
করা যায়। যে বিষয়টি নাটকের জগ্ত নির্বাচিত হইবে তাঁহার সৌন্দর্য পরিষ্ফুট 
করিবার দিকে নাট্যকার মনোনিবেশ করিবেন। কিন্তু মু বিষয়ের সহিত 
নাটকে বণিত কাহিনীর নাঘৃস্ত রক্ষা করিতে হইখে। নাট্যকার নিলিগু দৃি' 
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লইয়া জগৎকে দেখিয়া থাকেন। অথচ তাহাকে এমন ভাবে বিষয়টি পরিষ্ফুট 
করিতে হুইবে যাহাতে পাঠকবর্গের নিকটে তাহা সত্য বলিয়৷ অনুভূত হয়। 
স্বভাঁবতঃ তাঁহাকে বিষয়ের বৈশিষ্টযটুকু গ্রহণ করিয়া বড় করিয়া দেখাইতে হয়। 
বড় করিতে গেলে তাহার সৌন্দর্য ও তাৎপর্য পরিদ্ফুট করা অপরিহার্য হইয়া 
পড়ে।১ উপরন্তু বাস্তবে যাহা প্রত্যক্ষ সাহিত্যে তাহা অগ্রত্যক্ষ। এই 
অপ্রত্যক্ষতাঁর অভাব দূর করিবার জন্য বিষয়কে আদরশাঁভৃত করিবার প্রয়োজন 
দেখা যায়।* যে বিষয়ের নিজস্ব গৌরব আছে, তথায় তাহার অন্তর্গত তুচ্ছতা ও 
আকশ্মিকতা পরিহীর করিলে সৌন্দ্যচিত্র পরিস্ফুট হইয়া থাকে । 

আরিষ্টটলের ট্রাজেডির চরিত্র সাধারণ মানুষ নহেন। তাহার চরিত্র প্রকাশ 
করিতে গেলে চিত্রকরের আদর্শ অন্থদরণ কর! বিধেয়। চিত্রকর চিত্র অস্কষিত করিতে 
যাইয়া মূলের সহিত সঙ্গতি রক্ষ! করেন, আবার বিশেষ বেশিষ্টযামমৃহ পরিষ্ফুট 
করিয়া তোঁলেন। নাট্যকার অর্থাৎ কবি কোনও চরিত্রের হূর্বলত। অঙ্কিত 
করিবার সময়ে পূর্বোক্ত আদর্শের কথা ম্মরণ রাখিবেন। হোমার যেতাৰে 
একিলিপের চরিত্র অস্কিত করিয়াছেন তাহাকেও তাহা করিতে হুইবে। স্থৃতরাং 
ট্রাজেডি একই কালে চিরস্তনের পরিচয় দান করে ও বান্তবকে সৌন্দর্যে মণ্ডিত 
করিয়া থাকে। 

আরিস্টটল চরিত্র বলিতে আদর্শ মানবের কথা বলিতে চাহেন নাই। 
চরিত্রের মধ্যে অসঙ্গতি থাকিতে পারে; কিন্তু এই অসঙ্জতির সঙ্গতি রক্ষা! করিতে 
হইবে। 171867£6 এ৫ 44175 নাটকে প্রার্থনারতা ইফিগেনিয়া! ও পরবতাঁকালে 
তাহার কার্ধধারার মধ্যে আপাতদৃষ্টিতে বৈলাদৃশ্ত দেখা যাঁয়। তথাপি এই 
বৈপাদৃস্তের মধ্যে সম্পূর্ণ সঙ্গতি রহিয়াছে । যাহা সন্ভাব্য সেই পরিণাম প্রদর্শন 
নাট্যকারের ধর্ম। ইহীতে চরিত্রের বক্তব্য ও কার্ধনমৃহকে মনে হুইবে :০৮৪৮1৩ 
01176028581 00050016 0 1915 01971906611, 

আবার সঙ্গতির দিকটি. অতি. স্থন্দরভাবে ইউরিপাইদিসের 72160ঠ 17 
[15 নাটকে রক্ষিত হইয়াছে । ইফিগেনিয়া আর্টেমিলের মন্দিরে পুরোহিত । 
টরিসের প্রথা অস্ধ্যায়ী বিদেশীকে দেবীর নিকটে বিসর্জন দিতে হইবে। সেইখানে 


১। রবীনত্রনাথ লিখিয়াছেন “লত্যরক্ষাপূরবক এই বড়ো! করিয়| তুলিবার ক্ষমতায় সাহিত্যকারের 
৮ পরিচয় পাওয়া যায়, | (সাহিত্যের বিচারক ) 


২৪৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকন্‌ 


ইফিগেনিয়ার ভাতা অরেসটেন ও পাইলেডস্‌ আপিয়াছে। কিন্তু তাহাদের কোন 
পরিচয় ইফিগেনিয়ার জানা নাই। নে বলিয়াছে £ 
[7০ 50910108170. 01786 
[1036 82০ 6০ 1061 0102 11555 0 10161819013. 
[6 ৪.৪ ৪, 5050010 10106 09016 | 02009, 
4৯1 81001616016] 0086010. 
ভ্রাতা ও পাইলেডন-এর পরিচয় যখন সে জানিল তখন তাহাদের রক্ষা করা৷ ও 
পুনর্বার সকলের গ্রীসে ফিরিয়া যাওয়ার ব্যবস্থা কর] হইল তাহার কর্তব্য। আবার 
আর্টেমিনের বিগ্রহ লইয়! গ্রীসে স্থাপন করিতে হইবে। রাজা অনুমতি দিলেন যে 
বিদেশীদের সমৃজ্রে নিক্ষেপ করা হইবে ও বিগ্রহকেও সমুদ্রের জলে বিশুদ্ধ করিয়া 
লইতে হইবে । রাজ! [0০098 প্রশ্ন করিয়াছেন £ 
081) ৪ 0000698 96 06916, 0156 98036 2৪ 7060016? ইফিগেনিয়া 
উত্তর দিয়াছে £ 
৬৬175 410 1 19856 60 10111721761 0010 006 0600016 ? 


নায়ক চরিত্রের মধ্যে যে ক্রটি থাকিবেন! তাহা নছে। তবে তাহার গুণপমূহ, 
চরিত্রের বিশেষ প্রবণতা পরিস্ফুট হইয়া! তহাকে মছিম। দান করে। সফোরলিপ াধারণ- 
ভাবে গুপালঙ্কত ব্যক্তি-চরিত্রকে নির্বাচন করিয়াছেন, জার ইউরিপাইদিস অনুমরণ 
করিয়াছেন বাস্তবস্জীবনকে । আরিস্টটগের মতে নফোক্লিন ৫16₹্7 10161) 2$ 
৮65 00819 6০ 0০ 2120. 17011191065 2৪ 11125 /০:০+। ইছার তাৎপর্য 
হইল যে সফোক্রিদ চরিত্রের ভাব-সত্যকে গ্রঃণ করিয়াছেন বপিয়া তাহার! 
বাস্তবের আদশীঁরৃত পরিচয় পরিস্ফুট করে, কিন্তু ইউরিপাইদিল বাস্তব-জীবনকে 
নিষ্ঠার সছিত অহ্ুনরণ করিয়াছেন । স্থতরাং সফোক্লিণ মানব জীবনের চিরস্তন 
সত্যকে প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন। ইউরিপাইদিস বাস্তবকে অনুসরণ করিয়াছেন 
বলিয়া! তিনি সাধারণ ও তুচ্ছকেও বর্জন করিতে চাছেন নাই। স্থতরাং মৃলতঃ 
ঘ্দি ট্রাজেডি বাত্তবের আদরশাঁকরণ হয় ও এই অর্থে আরিন্টটল 107108610 
শবটি ব্যবহার করিয়াছেন, তাছ! হইলে কমেডি হইল মানব-জীবনের ক্টি-বিচ্যুতি, 
অসঙ্গতি ও বৈসাদৃষ্ঠের রূপায়ন। 

আরিস্টটলের মতে এপিক, ট্রাজেডি, কমেডি এমনকি নঙ্দীতগু অন্করণ । 
তাহাদের মধ্যে পার্থকা হইল বিষয় ও রীতিগত। হুদ, ভাষা! ও লঙ্গতি 
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€8:09005) একজে বা! পৃথক ভাবে ইছাদের উপকরণ। ট্রাজেডি ও কমেডিতে 
ছন্দ, স্বর ও কাব্য-ভাষা ব্যবহার কর! হইয়া থাকে । 

কবির মানিক প্রবণতা। অঙ্যায়ী কাব্য ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত হুইয়াছিল। 
এক শ্রেণীতে আছে মহৎ ঘটনার বর্ণনা ও মহৎ চরিত্রের সমাবেশ এবং অন্ত শ্রেণীতে, 
যাহা অতি লাধারণ ও মহত্ববঞ্জিত তাহাই পরিস্ফুট হয়। দ্বিতীয় শ্রেনী হইতে 
পাওয়া গেল ব্ন্নযূনক কবিতা (11/০$৫3). হোমার রচিত ইলিয়াড ও 
অডেদি যেমন মহৎ ঘটনাবলীর বর্ণনায় ও চরিত্রের অভিব্যক্তিতে পরবর্তীকালের 
ধ্ীজেডির সহিত সম্প.ক্ত, তেমনি তাহার 71218865 কমেডির সহিত সন্বন্ধযুক্ত। 
ট্রাজেডি যেরূপ ভায়াথন্থ হইতে উদ্ভূত হুটয়াছে, তেমনি কমেডি আরিস্টটলের 
মতে 16) 65059 06 006 017921110 5017)885 71801) ৪611] 80:৬15৩ 28 
889010061909 10 99219501001: ০16168+ 

কালক্রমে কমেডি হইল মানব-জীবনের অন্থকরণ। তবে ট্রাজেডিতে যেরূপ 
নায়কচরিক্র মহৎ কূপে দেখা দেয়) কমেডিতে তাহ! নছে। 

আরিস্টটল বলিয়াছেন ; 

4৯9 1601 00020605516 115 20 10016961018 ০06 0061) ভা০18০ 0081 
৫006 ৪৮61:8£৩. 

ইহার অর্থ এই নহে ষে মান্থষের চরিত্রের মধেয সর্বপ্রকার ক্রুটি-বিচ্যুতি রহিবে $ 
বরং তাছার মধ্যে রহিবে হাস্ঠকর অপঙ্গতি। মাস্ষের চরিত্রের মধ্যে অসঙ্গতি ও 
বৈসাদৃশ্ত থাকে ইহা প্রদখিত হইলে সকলে কৌতুক অঙ্থতব করিয়া থাকে । 
আরিস্টটল বলিয়াছেন ঃ 

5০ [191001005 1785 06 ৫691090 ৪৪ ৪. 030190816 01 ৫9007 
2110 206 0:09৫06152 0৫ 0880 01 1)8110 00 00068, 

যাঁহা অদক্গত তাহাকে যদি বিচ্ছিন্ন করিয়! দেখা যাঁয় তবে তাহা বিসদৃশ 
বলিয়া মনে হইতে পারে। কিন্তুনাটিকে অর্থাৎ কমেডিতে তাহ! পরিস্ফুট হইলে 
তাহ! আমাদের আনন্দ দান করিয়া থাকে । বাম্বব জীবনে যাহাকে পাপ বলি 
তাহা! পরিহারযোগ্য বলিয়া বিবেচিত হুয়। কিন্তু সাহিত্যে তাহার পরিচয় হুন্ধরের 
দাবী লইয়া আমে। ইয়াগেো। অথব] তৃতীয় রিচার্ডের চরিঅ আমাদের মনে বিভৃঞ্কা 
জাগায় না। শিল্পের মাধ্যমে তাহাদের আবির্ভাবকে হুন্দর না বলিয়া উপায় নাই। 


২৫5 আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


তাহার্দের কার্ধয-কলাপের মধ্যে শিল্পীর স্যগ্রিমহিমার রুপকে প্রত্যক্ষ' করা যায় 
বলিয়! তাহারা হন্দর | 


প্রাচীন আযাটিক কমেডিতে ছিল ব্যকিগত ব্যঙ্গের (59016 ) প্রবণত!। 
তাহা পাঠ করিয়া একপ্রকাঁবের ক্ষতিজনিত আনন্দ পাওয়া যাইত। প্লেটো ইছার 
ইঞ্জিত দিয়াছেন । আরিস্টটল ইহা গ্রহণ করেন নাই। ক্ষতির তাৰ ন! থাকিলেও 
আনন্দলাত করা যায়। তিন অপঙ্গতির উপরে জোর দিয়াছেন । ইহ1 তাহার 
মতে "19 & ৪06০195 ০£ 0132 0815”. আবার ইহাকে তিনি ত্রুটি অথবা বিসদৃশ 
(960:0015 ) অর্থে ব্যাখ্যা করিয়াছেন ॥ এই যে ক্রটি বা বিসদৃশ রূপ তাছা? 
আমাদের মনে হাশ্তরোল স্যরি করে, কিন্তু ইহার সহিত আঘাতদানজনিত আনন্দের 
কোন সম্বন্ধ নাই। 1)669:1716 বলিতে প্রথমতঃ শারীরিক ত্রুটি অর্থাৎ ্থ্ষমাঁর 
অভাব স্থচিত করে। ট্রাজেডির আখ্যান প্রণঙ্গে তিনি বলিয়াছেন যে ইহার 
মধ্যে পারম্প্ধ্য থাকিলে ইহা স্বন্দর হইবে। এই সৌন্দর্যকে তিনি জীবিত 
প্রাণীর দেহের সহিত তুলন! করিয়া বলিয়াছেন £ 

[০ 06 068001001) 2 1151176 ০:62,0016, 200 ০৬০০ 12016 
[080০ 00 ০0৫1098168১ 2096 1106 010]5 0556186 2 561:0810 0:06: 11 
15 21018166770 0£ 02105, 000 8139 ০০ 06 8. ০216212 0601516 
108010006,. 036৪0৮ 15 ৪1092009106 5129 8.)0. 01৫6£. 


দেহের আকৃতি ও স্থ্যমার উপরে সৌন্দর্য্য নির্ভর করে। তথায় কোন ক্রটি 
ঘটিলে, যাহাকে তিনি 08609223405 বলিয়াছেন, তাহা হাণ্যোদ্রেক করিয়া 
থাকে। শারীরিক ত্রুটি ব্যতীত মাহুষের দুর্বলতা, নির্ুদ্ধিতা, সাধারণ ভুল, 
এইগুলিও হাস্ত কৃষ্টি করিয়া থাকে। সুতরাং ইছ। ম্পষ্ই যে আরিস্টটল ব্যক্তিগত 
বাঙ্গকে বাদ দিয়াছেন। শ্বভাবত: তিনি আরিস্টোফেনিসের কমেডি সমর্থন করিতে 
পারেন নাই। আরিস্টটলের মতে কমেডিতে ব্যক্তির নাম থাঁকিবে না, ও সাধারণ 
ভাবে তাহা চরিত্রের পরিচয় ব্যক্ত করিবে। আরিস্টোফেনিস যর্দিও এঁতিহানিক 
চরিম্রসসূছের নীম করিয়াছেন, তাহাদের কতিপয় বৈশিষ্ট্যও গ্রহণ করিয়াছেন, 
তথাপি তাহারা সম্পূর্ণরূপে এতিহানিক নছেন। তিনি তাঁছার যুগের মানগ্নিক' 
প্রবণতা ও বৈশিষ্ট সমৃহকে চরিত্রে বপ দান করিয়াছেন। তীছার অঙ্কিত চরিত্র 
গমৃহ একটি বিষয়ের নানা দিককে পরিষ্ফুট করিয়াছে। 'ক্ষভাবতঃ সেখানে 
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বিতর্কের অবকাশ দেখা যাঁয়।১ তাহার চরিভ্রসমূহ শ্রেণীরপের পরিচয় দান 
করে। তাহার নাটকে ঘটনা! ও চরিত্রের মধ্যে নঙ্গতি রহিয়াছে । মাস্ুষের ক্রুট 
ও ভুর্বলতা অবলম্বন করিয়া তিনি আখ্যান রচন! করিয়াছেন । এই আখ্যানের 
মধ্যে আঘি, মধ্য ও অস্ত্য পর্য্যায়ে পারম্পর্য্য লক্ষ্য করা যায়। 


ট্রাজেডি ও কমেডি উভয়ে জীবনের চিরস্তন রূপকে প্রকাঁশ করে বটে, কিন্ত 
তাহাদের মধ্যে পার্থক্য আছে। ট্রাজেডি যেরূপ জীবনের গভীর স্তরে প্রবেশ 
করিয়া তাহার সম্পূর্ণ রূপ উদ্ঘাটিত করিবার প্রয়ান করে, কমেডি মানব চরিক্রের 
একটি দিক, ইছা ক্রটি-বিচাতি, অসঙ্গতি ও বৈসাদৃশ্ঠ নির্বাচন করিয়া লয়। কমেডি 
তুচ্ছ ও আকশ্মিকতাকে দুরীভূত করিয়া ভাবসত্য পরিষ্ফুট করিতে চাহে না, বরং 
উক্ত তুচ্ছতাঁর মধ্যে জীবন-নত্যের একটি দিক দেখিতে পাইয়া আনন্দিত হয়। 
চিনের পূর্ণ বৃত্ত রচনা করিবার দিকে কমেডির মনোযোগ থাকে না। চরিন্রের 
যে দিকটি কমেডিতে প্রকাশিত হয় তাছার মধ্যে ট্রাজেডি-স্ফুরণের আভাষ 
থাকিলেও, হান্তে।দ্দীপক দিকটি উদঘাটিত হইয়া থাকে । নদীর উপরিভাঁগের ষে 
তরঙ্-চাঞ্চল্য তাহাই কমেডির বিষয়, ইহার অস্তরশীয়ী গভীরতা ও. স্তন্ধতা 
ট্রাজেডি পরিস্ফুট করিয়া থাকে। 


কমেডি কবে ও কোন স্থান হইতে সৃষ্ট হইয়াছে তাহা বলা কঠিন। আরিস্টটল 
এই সম্পর্কে বিশেষ আলোচন1 করেন নাই। মেগারার ডোরিয়ানগণ কমেডির 
অ্্া ও এই নাম তাহাদের গ্রাম কোমাই হইতে আপিয়াছে। ভোরিয়ানদের 
রঙ্গ-ব্যঙ্গ নীতি গ্রীসে সমধিক প্রচলিত ছিঙল। কমেডির আখ্যান (816 0: 
01০) দিমিলিতে উদ্ভূত হইয়াছিল । পরে গ্রীসের কবি ক্রেটিল কমেডি হইতে 
ব্যঙ্গ সাদ দিয়া সাধারণ জীবনের পরিচয় ব্যক্ত করেন। 


কমেডির সংজ্ঞা লইয়া পরবর্তীকালে অনেক আলোচন1 হইয়াছে । মেরেডিথ 
তাহার 76 1976% ০? 0977699 ও বেগ তাহার 1,2%847661 রচনায় 
কমেডির বিষয় লইয়া আলোচনা করিয়াছেন। মেরেডিথের মতে কমেডি আমাদের " 
মস্তিষ্কের নিকটে আবেদন করে। ইহ! বিঙ্লেষণধর্মী ও ইহার কাজ হইতেছে 
শিক্ষ ধান করা । মলেয়ারের নাটক হুইতে ইহার পরিচয় পাওয়া! ঘায়। কমেডির 





১ 4 ট1৪১ ০: 4£1018090109068 15 ৪ 2 0886 : 7860 ০? 
706179 212 776 2810 2 955০062, 


২৫২ আঁরিস্টটলের পো্ছেটিকস্‌ 


হাসির মধ্যে বিঘেষ বা ঘ্বণা নাই, ইছ নৈর্য/ক্তিক। ব্যক্তিকে এখানে বিজ্রপ কর! 
হুয় বটে, কিন্তু তাহ! ব্যক্তিগত নহে ও উহাতে উত্তাপ থাকে ন1। 
2.5 2০ 1579 1৫ নাটকে 18328 ডিউকের নিকটে ভাঁড় হইয়া! মকলকে 
বিদ্শ করিবার অধিকার প্রার্থনা করিয়াছে । সে ডিউককে বলিয়াছে ঃ 
৬1580 এআ 3128210) 17 0102 ০165 00 £ 28116) 
৬15০1 6086 1 82 006 ০105 ৬00781 08818 
"005 5996 0£ 0110595 010 005/0101)5 81000106018 ? 
তাছার এই বিদ্রণ : 


ড/1)5 01590 15 02য%:17)6 1116 ৪. ছাঃ10-£090936 165, 0017019,117720 
01 21) 008.) 


তাহার উদ্দেশ্য হইল £ 

[ 11] 01):0081) 270 0010081) 

0০1681756 (06 0০1 10005 04 0106 17760050 0110, 

[6 0065 ভা1]] 08103910015 16০61551005 1706010০116, 
কিন্তু এই জাতীয় কমেডির লহিত হাদয়ের কোন যোগ নাই। এখানে হাঁসি আছে 
কিন্ত তাহ দ্বতঃম্ফর্ত নহে। শেকস্পীয়রের নাটকের পাঠকগণ প্রাপখোলা 
হাসিতে অধিকতর অত্যান্ত । মেরেডিথ এই মম্পর্কে অবহিত ছিলেন বলিয়া মন্তব্য 


করিয়াছেন £ 

9109168069৩ 19 2 ভ611-8181)5 06 01091800613 আ1)1010 216 
880018060 চ101) 602 5017080 8091116 ) ভা10 10016 01 আআ) জাত 
11] ৫৪11 019০9-1165 00) 55 0০ 06 69000 225 1)616 ০000 0৫ 
91087:69196216, 


শেকস্পীয়রের ফলস্টাফ, ডগবেরি প্রভৃতি “০58115 ০029$0+, বেগর্সঈর মতে 
আমাদের হানির কারণ হইল কোন ব্যক্তি যাহার মধ্যে সামাজিক নিয়ম বা 
কার্যাবলীর ব্যতিক্রম আমর] লক্ষ্য করি । তাছার চরিত্রে প্রারণের অভাব, যাস্ত্রিক 
মনোভাব, অন্কমনক্ষতা! আমাদের মনে কৌতুক রস সি করে। দৃষ্টান্তন্ব্ূপ ডন 
কুইকজোটের নাম কর যায়। এই হাম্তরনের উদ্দেস্ত হইগ শিক্ষা দান করা, 

শোধন করা । 18898-এর ভাষায় '০1687586 0006 ৫0081 0০৫5 ০0 006 
$0665660 ০:10 একজন ব্যক্তি প্রচলিত সামাজিক ধারা হইতে বিচ্ছিত" হইয়া 
থাকিবে, তাহা আদৌ লমর্থনযোগ্য মছে। যেখানে চরিজের মধ্যে অহ র, 


আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ২৫৩ 


আত্ম-্লীতি, পাণ্ডিত্যাভিমান প্রভৃতি আছে, তথায় দে কৌতুকের যোগ্য। 
সেখানে হয়ত সংশোধনের প্রশ্ন উঠতে পারে। কিন্ত টাচস্টোন, লাঙ্সিলট গে 
বা ফলস্টাফের ক্ষেত্রে আমাদের হৃদয়ের সম্পর্ক অভি গভীর বলিয়! বেগর্সর নংজ্ঞা 
গ্রহণযোগ্য বলিয়। মনে হয় না। ইহার কারণ তাহার1 ১9৩ 2০০01:90 1 
00: 5010091810158516 826০061018৪. 171360180 98 ছা০]1] ৪8 &, 
018178615 91176.১ সামাজিক ধারার সহিত তাহার] তাল মিলাইয়া! চলিতে 
চাহে নাই, তাহারা ভাহাদের আনন্দ চতুর্দিকে বিকীর্ণ করিয়া দিয়াছে বলিয়া 
আমাদের হৃদয়ে স্থান পাইয়াছে। তাহারা আমাদের জীবনোৎ্সবে আমন্ত্রণ 
জানায় ।২ 

বেগর্সর মতে আমর! ক্ষণিকের জন্ত আত্মবিশ্বত হইয়া আনন্দে যোগ দেই। 
কিন্তু শেকম্পীয়র নাটকে আত্ম-বিশ্মরণ হেতু আনন্দে যোঁগদান হুইল প্রধান 
আকর্ষণ। 

ম্যাকডূগালের মতে মানুষের জীবনে যে বেদনা ও বিষাদ তাহা হইতে মনকে 
মৃক্ত রাঁধিবার জন্য মান্য হাসে। আবার অনেক ক্ষেত্রে গভীর কোন প্রত্যাস! 
ব্যর্থ হুইক়্া নগণ্য কিছু লাভ হইলে মান্য হানিয়া থাকে । চাওয়া ও পাওয়ার মধ্যে 
অসঙ্গতি ঘটিলে মানুষ কোঁতুক অঙস্থভব করিয়া থাকে । রবার্ট ব্রাউনিং, রচিত 
7:45 2846 7০4৫%-এর গ্রেমিক নিঞ্জের জীবনের শুন্তা যে শূন্তা নহে ইহ? 
বুঝাইতে চাহিয়া বলিয়াছেন যে একজন রাজনীতিবিদের জীবনব্যাপী কর্মমাধনার 
ফল হইল কবরের উপরে দশলাইনের প্রশস্তি। 

[1)61619 108125 2. ০1010 60: 100 ০813 162.01)) 
[6210 11699 2. 802.063002.0+8 1166 11) ৪2৫1) [ 

এই ষে অসঙ্গতি তাহা হাশ্যরসের স্যি করিয়া! থাকে । 

রবীন্দ্রনাথ তাহার 'কৌতুকহান্তে কৌতুকের ব্যাখ্যা করিয়া বলিয়াছেন যে 
আমোদের জন্ত আমর হ্বয়্-পরিমাণ ছুঃখ শ্বীকার করিয়। যাই। ইছ1 আমাদের . 


১) 510866819681677 09105605 ৪00. 0:67 9600168 ; (950186 (90200 

২। বেদ ও ইহা শ্বীকার করিয়াছেন। তিনি বলিয়াছেন '০৪: 1750 15009186 18 12. 
4800606 606 11751052020 6০ 68165 16 6885, 502 8 81505 0106, 86 81] 6606৫, 
৩ 1010 10 00৩ 88105, 2390 008৮ 15115555895 22925 056 56795 9£ 11106 
বিস্ত তাহার মতে ইহা! '& ৬৪: 11950006 0158" 


২৫৪ আরিস্টটলের পোফ়েটিকস্‌ 


চেতনাশকিকে উত্তেজিত করে। কৌতুক নুখাবহ ছুঃংখ। “চিত্তের অনতি প্রবল 
উত্তেজনা আমাদের পক্ষে নুখঞ্জনক”। ইহ! ব্যতীত, চতুর্দিকের যথাযোগ্যতা ও 
যখাপরিমিততার মধ্যে যদি কোন অবঙ্গত ব্যাপারের অবতারণা হয় তবে আমাদের 
চিত বাধা পাইয়! ছনিবার হাশ্কতরঙ্গে উতরোল হইয়| গঠে। 

শেকম্পীয়রের শ্রেষ্ঠ কমেডিসমূহ রোমাটিক বিষয় লইয়া রচিত। এই বিষয় 
বাস্তবজীবন হুইতে দূরে কল্পিত রূপে উপস্থাপিত হইয়াছে । তথাপি দেখা 
যায় ষে জীবনের দবী কোথাও অন্বীকত হয় নাই। ইহার ফলে কাব্য ও আনন্দ 
উভয়ে মিলিত হুইয়া' এক অনির্বচনীয় মাধুর্য স্ষ্টি করিয়াছে । রোমা্টিক কমেডির 
উপজীব্য বিষয় হইল প্রেম। 

শেকস্পীয়রের 7,065 1,280%1 1,05%-এর মধ্যে ব্যঙ্গের সুর আছে কিন্ত ইহা 
কমেডির আনন্দের স্থরকে আচ্ছন্ন কবিতে পারে নাই। তীহার নাটকে 

ংশোঁধনের কাজ বাহির হইতে হয় নাই। এখানে একে অপরের ক্রটি-বিচ্যুতি 

প্রদর্শন করিয়া থাকে । 71507 490 40056 19/7%18 নাটকে র্লুডিও 
তাহার প্রেমিক] ম্*র্কে তাহাব বন্ধু বেনেভিককে বলিয়াছে £ 

0০/2%25--771000 01110156250 1 210 11) 50016, [012 015০ €6]1] 
106 0015 100 0000 11125811861, 

0662107--৬৬০0010 50০ 00৮ 1561 026 500. 1000116৪661: 1961? 

6০/০৮৭£০---0812 016 ০110 700 8001) ৪. 16৬০1? 

1397162$07--( 11) 0106 52106 6006 ) 565 20 2. ০886 10 00 16 
1000, 

কমেডি নাটকে সাধারণতঃ পুরুষদের সংশোধনের ভার নারী চরিত্র গ্রহণ 
করিয়াছে। তাহার! নাটকের নিয়ন্ত্রীশক্তি রূপে কাজ করে। এই সত্যের পরিচয় 
শেকসপীয়রের 70৮65 12208 705 হইতে 1%/61157, 1887 পর্স্ত পাওয়া 
যায়। হ্ীটরিত্রগণ সকল ঘটনার মূলে এবং পুরুষ চরিত্রের উপরে তাহাদের প্রভাব 
সমধিক ১ 2৩ 5০0% 17676 1%-এর রোজালিগ্ড যেমন একদিকে 785-কে 
শাসন করিয়াছে আবার তেমনি অরলাগ্তোর প্রেমাতিশষ) লইয়া কৌতুক 
করিক্সাছে। আঅখচ সে নিজেও গভীরভাবে প্রেমের উত্তাপ উপলব্ধি করিয়াছে। 





22111660168 ০00 9081868758158 502360168 6600 6০0 5600226 19060155 
ঢেতে 915816976926,5 01006105102 125 006 ০0010061168 1065 08৬5 00৪ £:0200.0£ 606 
8688৩, 39165 96815651) ০910693 £ (36০9286 00:00, 
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শেকস্পীয়র তাহাকে বিশেষ চরিত্র (052০) রূপে স্থি না! করিয়া তাহার ব্যজি- 
জীবনকে পরিস্ফৃুট করিয়াছেন । রোজালিগের সহিত 7911 2187%-এর 
ভায়োলা ও 116701276০7 18%1০৫-এর পোরদিয়! চরিত্রের গভীর নাদৃশ্ত পাওয়া 
ধায়। ভায়োলা ও পোরনিয়া উভয়ে বৃদ্ধিমতী, উভয়ে ঘটনার ধারাকে নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে । আবার পোরসিয়ার মধ্যে প্রেমের বিনস্্ মাধুর্ষের পরিচয় পাওয়া যায়। 
শাইলকের হস্ত হইতে আঁন্টোনিয়কে উদ্ধার যেমন তাহার চাতুর্ধকে প্রমাণিত 
করিয়াছে তেমনি অঙ্ুরীয়ের ঘটন! তাহার কৌতুকপ্রিয়তার পরিচয় দেয়। ইহার 
পূর্বে আপ্টোনিওর প্রাণ রক্ষার্থে ব্যাদানিও বলিয়াছিলেন ঃ 
41701001010, [ 200. [07811160 (0 2, 162 
৬৬102010139 99 0০91 (01706 23 116 16511 
3000 11191656119 075 11০) 200 81] 00০ 010 
4১12 206 9100 106 €90960060 ৪00৮০ 01) 1166. 
1 0110. 10986 211, 959 52.0116106 0106170 2.1] 
[766 60 (1015 06৮11১ €0 06111: 5০00. 
ছল্মবেশী পোরসিয়। উত্তর দিয়াছিল £ 
০০] ৮166 ০910 5152 5০] 110616 61088003601: 0080, 
16 51)2 জা21০ 05, 00 1068. 500. 2081:6 61)6 0021, 
ব)ানানিও কাপকেট নির্বাচন করিলে পোরসিয়া অস্থরাগদীপ্ত কঠে বলিয়াছিল £ ঃ 
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শেকসপীয়রের কমেডি-পর্ব ছুইটি অধ্যায়ে বিভক্ত । প্রথম পর্বে, ১৫৮৮-১৫৯৪ 
শরষ্টা্ষ, শিক্ষানবিশীর ,এই কালে কমেডি রচনায় তিনি পরীক্ষা-নিনীক্ষা 
করিয়াছেন । ভবিষ্যৎ প্রতিশ্রুতির পরিচয় এই সকল কৌতুক নাটকে আছে। 
দ্বিতীয় পর্বে, ১৫৯৫-১৬০* গ্রষ্টান্স, তিনি তাঁহার শ্রেষ্ঠ. কমেডি সমূহ রচনা 
করিয়াছেন। এই কালে রচিত এঁতিহানিক নাটকে ?68/ $৮-এ সর্বকালের 
অবিশ্বরদীয় চরিআ ফলস্টাফের পরিচয় পাওয়া যায়।; ১৬০১-১৬০৮ ভ্রাজেডি 


1১ চ815881£6 15 )015-8:6580686 ০০201 090600, 1006 (288509851 1908৩৫চ৩৫ ৫ 
100%62 ৬/11802, 


২৫৬ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ . 


রচনার কাল হইলেও এই যুগে শ্রেষ্ঠ কমেডিসমৃহ যথা 45 30%, 7:46 16 
76116 1৭167 রচিত হইয়াছিল। কমেডির কারবার বীস্তবজীবনকে লইয়া । 
চিরস্তন বা শাশ্বত জীবন সত] লইয়া ট্রাজেডির মত ইছার কোন চিস্তা নাই । নশ্বর 
মানবজীবনের সমন্ত। ইহার নিকটে বড়ো | ৬128 2006 96055 1৪ 16, 189, 
ইহাই কমেডির প্রশ্ন। জীবন ও মৃত্যুর গভীর সমস্ত ট্রাীজেডিকে অনুপ্রাণিত 
করে। বর্তমান কাল ষদি চিরস্তনের একটি ক্ষণ মাত্র হইত, তবে কমেডি 
লিখিবার প্রয়োঞ্জন ছিল না। কিন্ধু তাহার কারবার এই ক্ষণিককে লইয়া, 
অনস্তের দিকে দৃষ্টিদানের তাহার কোন অবকাশ নাই।১ যাহা আছে, যাহা 
প্রত)ক্ষগোচর তাহ! কি করিয়া মানব জীবনের অস্্কুল হুইতে পারে, কমেডির 
তাহাই লক্ষ্য। জীবনবোধের প্রাচুর্য দ্বারা বর্তমানের ছুংখ-বেদনার সীম! অতিক্রম 
করিতে হইবে। প্রাণের আনন্দ-উচ্ছলতাঁর উপলব্ধি কমেডি পরিষ্ফুট করিতে 
চাছে। এই আনন্দের পরিচয় বহন করিয়! আনিয়াছে ফলস্টাফ। মৃত্যু জীবনের 
প্রতিবাদ ১ ইহা! জীবনকে ছিন্ন ভিন্ন করিয়া করিয়া দেয়। দার্শনিক মৃত্যু-রহত্তের 
কথা চিত্ত! করেন কিন্তু ফলস্টাক জীবন প্রেমিক বলিয়া মৃতাকে উপেক্ষা করে। 

1 ০০৪1০ 06 100) 00 025 1017) 09601:6 1713 0825: 7108 066 
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বীর খ্যাতির লাভের ছুরাশায় হটস্পারের মায় সে বিপদকে আহ্বান করে না 
বা তুচ্ছ লম্মানের জন্ত মৃতু বরণ করিতেও চাছে না। 

[61 ০0006 117 1019 11181008155 166 1100 10086 2, ৫81001600 ০0৫ 
26, 

ফলস্টাফের নিকটে সম্মান হইল নিরর্থক বন্ত । 5199৫ 15 6১৪ 1.00001 ? 
4১4 জীবনের দাবী তাহার নিকটে সর্বাধিক । 
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ফলস্টাফ নিভাঁকচিত্তে জীবনের সম্মুখীন হুইয়াছে। এই নিভাঁকতা জীবনের 
গৌরব । শেরিফ তাহাকে বদ্দী করিতে আসিলে যুবরাজ হেনরির পরামর্শ অন্যায়ী 
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আরিস্টটলের পোয়েটিক স্‌ ২৫শ 


সে পর্দার পশ্চাতে (৪:85 ) যাইয়া! নিজ্রাভিভূত হইয়াছে । ফজস্টাফ চরিত্রের 
এই দিকটি বার্ণার্শ* পরবতাঁকালে তাহার 41795 210. 076 17 নাটকে 
কাপ্টেন ব্ুণ্টস্লির চরিত্রে গ্রহণ করিয়াছেন। ফলস্টাফ অকারণে যুদ্ধ-বিগ্রহেও 
প্রাণ হারাইতে রাঁজী নহে, আবার প্রয়োজন হইলে সে নিরভীকতার পরিচয় 
দিতেও জানে । যুদ্ধে কোলভিলকে সে যেভাবে বন্দী করিয়াছে তাহাতে তাহার 
সাহপিকতাঁর পরিচয় পাওয়া যায়। 

[0০0 52 51610 911, 01: 91081] 1 5৮696 001: 500? 

রাণী এলিজাবেথ ফন্গস্টাফ চরিত্রে মুগ্ধ হইয়া আবার তাঁহাকে দেখিতে ইচ্ছা 
প্রকাশ করেন।১ 

চিরতরুণের কাহিনী জানিবাব আগ্রহ রাণীর পক্ষে শ্বাভাবিক ছিল । “০ 
(10৪6 2152 ০010 ০0151067100 6106 52102010393 06 0৪ 11786 26 
ড০01)£". কিন্তু শেকস্পীয়র তীহার 176 812712 7777/65 ০? 17777:250? 
নাটকে ফলস্টাফের গৌরব হাঁস কবেন। তাহার পূর্বের সে গৌরব নাই, তাহার 
মধ্যে আসিয়াছে ভীতি ও অসহায় মনোভাব। যে ফলস্টাফ একদা নিজের 
নিরাপত্তার জন্য 91)55875 যুদ্ধক্ষেত্রে যুবরাঁজকে বলিয়াছিল £ 

7৪1) 1 01000] 826 7072 005৮1) 117 6172 096616) 210. 102501106 

[2069 50. 

সে-ই আবার 779 21619) 77/7/5 নাটকে ফোর্ডের আগমনে ভীত হইয়া 
স্ীলোকগণের নিকটে উপায় নির্ধারণের জন্য আবেদন করিয়াছে । ফলস্টাঁফের 
জনপ্রিয়তা ও গৌরব এমনভাবে বর্ধিত হইয়াছিল যে স্বয়ং শর্ট! তাহাকে 
[7105 ৬ নাটকে বর্জন করিতে বাধ্য হন।২ জীবনে যে পকল মূল্য ম্বীকৃত 
ফলস্টাফের জগতে তাহাদের শ্বীকৃতি ছিল না। তাহাকে প্রশ্রয় দিতে গেলে 
জীবন সম্পর্কে সংশয় ও নাস্তিকতা আসিতে বাধ্য। স্বভাবতঃ শেকস্পীয়রকে এমন 
চরিত্রকে নির্বাচন করিতে হইবে যে ফস্টাফের জীবন-দর্শন হইতে মুক্ত। তাই 
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১৭ 


২৫৮ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


পরবর্তীকালে আর পুকষ-চরিত্রে নহে, নারী-চরিত্রে, রোজালিগু ও ভাগ্গোলায় 
তিনি কমেডিব নূতন দিগন্তের পরিচয় পাঁইলেন। কিন্ধ এই উত্তরণ সহজে ঘটে 
নাই। 

ফলস্টাফ সম্বন্ধে ব্রাডলে মন্তব্য করিয়াছেন [1১০ 01155 0৫ £:52001 
৫9211720110 10010001115 0112 25961)02 ০016 78158) তথাপি তাহাকে 
বর্জন করিবার প্রয়োজন কেন অনুভূত হইল তাহ বিচার্য। ফলস্টাফ এক 
আগন্দপূর্ণ জগতের আবিষ্র্তী। সে জীবনের উপরে তাহার আধিপত্য স্থাপন 
করিয়াছিল। তথাপি এই জগতে প্রেম, সম্মান, সত্যনিষ্ঠ। ও বিশ্বামের কোঁন 
অস্তিত্ব ছিল না। কিন্তু খেকস্পীয়র এই নব-দিগন্তের দিকে যাত্রা নুরু 
করিলেন ।১ 

এই নূতন জগতে পৌছাইবাঁর জন্য শেকপূপীয়র রচনা করিলেন তীহার ৫81, 
0০096৭ নামে খ্যাত তিনটি নাটক) 11925161001 11295764115 17741! 
17,26 127% 1১ 117511 ও 77011245221 07955824. ইহাদ্র 4081” বলিবার 
তাঁতপর্ষ এই যে এখানে নাট্যকারের মনোভাব জীবন ও জগৎ সম্বদ্ধ সংশয়ে 
পরিপূর্ণ । আপাতদৃষ্টিতে মূনে হয় যে ইহারা ট্রাজেডি নাটক সৃষ্টির ভূমিকা রচনা 
করিয়াছে। 42115 777611-এর হেলেনা অথব! 71895%76 107 1169 :816 
নাটকের ইসাবেলা ও এঞ্েংলো! আমাদের মনে জীবন পম্পর্কে বীতরাগ স্থটি করে। 

এই সকল নাটকে বাস্তবের নগ্ররূপকে পরিক্ফুট কর] হইয়াছে । জীবন সম্পর্কে 
গভীর নৈরাশ্য ও মোহতঙ্গজনিত অবিশ্বাস এবং এক অস্বাস্থ্যকর মনোভাব এই 
দকল নাটকের প্রধান স্বর । ভোভাগপ উইলসন টি, এস, এলিয়টের.7.2 774516 
7719 কাব্যের হরের সঙ্গে নাটকসমূহে র স্থরেব সাদৃশ্য লক্ষ্য করিয়াছেন । 
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তথাপি পূর্োক্ষ ডার্ক কমেডিসমৃহ আশ্রয় করিয়া! শেকস্গীয়র আনন্দপূর্ণ 
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আরিস্টটলের পোয়েটিকম্‌ ২৫৯ 


প্রশান্ত জীবনে উত্তীর্ণ হইয়াছেন । এই জীবনের পরিচয় 1107 4১৫০১ 45 
ড৮০% 17৮2 16 ও 781127, 11£7-এ পরিস্ফুই হইয়াছে। ইহাদের মাধ্যমে 
নাট্যকার মানবজীবনের সত্যকার মহত্ব ও আনন্দের পরিচয় ব্যাখ্যা 
করিয়াছেন। ডাকি কমেভিননূহ নাট্যকারকে প্রশান্ত জীবনের আনন্দে পৌছহিয়া 
দিয়াছে। 

74545876107 14 595%75 নাটকে শেকম্পীয়র তিনটি চরিত্র লইয়া পরীক্ষ 
করিয়াছেন। 421৩ তাহার জীবনকে কঠোর নৈতিক তিত্তিতে গড়িয়া 
তুলিফাছে। 

0006 ৬1110 176৮৬] 15215 

77119 %/2170010 301055 ৪10 10101010173 0: [116 52136) 

301 00610 16107106200 10110761015 10200151 92056 

৬৬101 01096501009 17111)05 9000% 2100 6951, 
কিন্ত তাঁহার বূপযুঞ্চতা হেতু শোকাবহ পতন ইহাই প্রমাণিত করে যে জীবনের 
নাবী অন্থীকাঁর কর! যাঁয় না ঙাহার পদশ্থলনের দিকটি পরিষ্ফুট করিবার 
উদ্দেক্টে ইসাবেলা চরিক্র পবিকল্লিত হইয়াছে । ডিউক চরিত্রের মহানুভবতা 
আমাদের আশ্বস্ত করে । 44115177911 নাটকে হেলেনার মাধ্যমে আধ্যাত্মিক 
জীবনের আনন্দ পুনঃপ্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । 

ক্লাপিকাঁল যুগের কমেডিণমূহ জীবনের পরিচিত ও প্রচলিত বূপকে গ্রহণ 
করিয়াছে । কিন্তু শেকস্পীয়র নৃতন করিয়া পরিপূর্ণ জীবনের অনুসন্ধান 
করিয়াছেন। দ্বতাবতঃ তাহার শ্রেষ্ঠ কমেডি নাটকসমূহে প্রেম প্রাধান্ত সা 
করিয়াছে । এই প্রেমের মাধমে জীবন মহত্তর ব্যাপ্তি লাভ করিতে পারিয়াছে। 

শেকস্পীয়রের কমেডি জগৎ কোন সঙ্কীর্ণ নিয়মে আবদ্ধ নহে। এখানে আছে 
জীবনের উত্তাপ ও তাহাকে উপভোগ করিবার আয়োজন। ব্যবহারিক জগতের 
নীতি ও নিয়ম ইহাকে বীধিয়! রাখিতে পারে নাই। 

10959 01011009 0208,056 0000 910 ৬11000905, 0061০ 5191] 06 
30 10016 08569 210 ৪216? 

,শেকমূপীয়র ট্রাজেডি নাটকেও কমেডির স্থর আনয়ন করিয়াছেন। কিন্ত 
ইহা আরিস্টটল সমর্থন করিতেন ন1। মাইকেলঃমধুসথদনও তাঁহার কৃষ্ণকুমারী 
প্রসঙ্গে একটি পঞ্জে লিখিয়াছেন ট্রাজেভিতে কমেডির সুর আন! অপন্ধত হইবে । 
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তবে যে দৃশ্ঠ গুরুগভীর নহে তথায় সরম কথোপকথনের অবতারণা করা যাইতে 
পাঁরে। তিনি লিখিয়াছেন £ 

11) 01015 01202 01০11610151) 1 90911 ৮০100160190) 13 01১13 ; 
10201: 57116 00102 0010110 17) 2. 08665 31000 16 21 00190100110 
016561)05 105616 91050908190 00102 65১ 00 10061926160 26 11 06 
16588 110001621)0 562165 $০ 85 0 109৬6 21) 261228.016 ৪1:1০65. 
শু1015 [10611652100 139 91151:651068125 0181), 

প্রাচীনকালে কমেডি ছিল মূলত: ব্যঙ্গমমূলক। কিন্তু শেকস্পীয়র তাঁহার 
রচনায় হিউমার অর্থাৎ সরসতাঁর সহিত সহাঙ্গভৃতি প্রবর্তন করেন। শ্বভাবতঃ 
কমেডির হাঁসি ও ট্রাজেডির অশ্রু একসঙ্গে বাধা পড়িল।১ বাঙ্গ লেখকের ন্যায় 
হিউমারিষ্ট জীবন হইতে নিলিপ্ত থাকেন না। তিনি সকলের সহিত একাত্মত1 
স্বাপন করেন। তাহার কৌতুকের মধ্যে জালা নাই, বরং আনন্দ আছে ও উহার 
সহিত সহাহুভূতিও মিশ্রিত থাকে। এই কৌতুক লেখক আপনাকে লইয়া 
করিতেও ইতস্তত: করেন না। যুদ্ধক্ষেত্রে ক্রটাস কবিকে বলিয়াছেন £ 

৬1১80 51000014 00৩ ৮815 4০ চ/101) 00256 11881619015? 

00101091010) 1761.০6€ ! 

এখানে কবি শেকস্পীয়র নিজেকে লইয়া যেন কৌতুক করিয়াছেন । ব্যঙ্গ মনকে 
সঙ্কুচিত করে, বুদ্ধির দীপ্চি (16) অভাবনীয়ের চমক আনিয়া দেয় কিন্তু রমতা 
মনকে অলীমের মধ্যে মুক্তি দান করিয়া থাকে। টাচষ্টোন (45 20% 71516 10) 
সকলকে লইয়া কৌতুক করিয়াছে । কিন্তু সে যখন তাহার স্ত্রী 2৩৫1০১-র 
পরিচয় দিয়াছে সেইন্থানে তাহার সরসতার সহিত সহানুভূতি মিশ্রিত হইয়া 
আমাদের মনকে দোলা দেয়। 

4৯ 0001 11810, 917 21 21178001126 011106, 

911) 006 001102 01) ; ৪. 70001: 10101001001 04 10011)6) 

9117 60 0216 0026 00901501772 2152 11]. 

ডন কুইকঞজোটের জীবনে দিবাঁ-শ্বপ্র ও বাস্তব জীবনের মধ্যে অনম্বতির পার্থক্য 
হেতু আমরা কৌতুক বোধ করিয়া থাঁকি। কিন্তআমাদের মনে ভাহার .জগ্ত 


১1 কমেডির হান্ত এবং ট্রাজেডির অশ্রজল দু:খের তাঁরতম্যের উপর নির্ভর করে। কৌতুক- 
হাতা) রবীন্দ্রনাথ 
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সহান্বভূতি সঞ্চিত হইয়া থাকে । তথাপি কমেডির চরিক্রপমৃছ কম-বেশী সকলেই 
টাইপ, কিন্তু ট্রাজেডির চরিজ্রসমূহ ব্যক্তিত্বে ভাঙ্বর | 

নাট্যকার যেন জনলনও মানব-জীবনের ত্রুটি ও অনঙ্গতি লইয়া অনেক 
নাটক লিখিয়াছেন। কৌতুক অপেক্ষা তাহার নাটকে বিদ্ধপের আধিক্য 
পরিলক্ষিত হয়। তিনি টাইপ চরিত্র স্থষ্টিতে অসাধারণ কৃতিত্ব প্রদর্শন 
করিয়াছেন। মাঁনব-জীবনের গভীর অঙ্ভূতি লইয়৷ নাট্যকার কারবার করেন 
নাই। এইখানে তাহার সহিত শেকন্পীয়রের পার্থক্য পরিলক্ষিত হয়। তাহার 
17727 8৫21 0501 1775 12%7,02 নাটকে বিদ্রপের স্থর তীক্ষু হইয়া 
প্রকাশিত হইয়াছে । তিনি নিজেকে এই নাটকে 4501 চরিত্রে বিচারকের 
ভূমিকায় প্রতিষ্ঠিত করিয়া ত্রটি-বিচ্যুতি ও অসঙ্জতিসমূহ বিচার করিয়াছেন। 
এই নাটকে অগ্রগতপ্রাণ শ্বামী, ডন কুইকজোটের ন্যায় রোমানস্‌ প্রিয় ব্যকি, 
বেশভূষায় বিলাঁনী চরিত্র, আইন অধ্যয়নরত ছাত্র ও কৃপণ পিতা যিনি পঞ্জিকা 
মিথ্যা প্রমাণিত করিবার জন্য আত্মহুত্যা করিতে চান--এইরূপ নানা শ্রেণীর 
চরিত্র অঙ্কিত করা হইয়াছে। ্‌ 


৮16 1202125661 নাটকে তিনি হোরেল রূপে অন্যান্য অকবিগণকে ব্যঙ্গ 
করিয়াছেন । তবে তিনি বিদ্পকে ড্রাইডেনের ম্যায় সর্বজনীন রূপ দান করিতে 
পারেন নাই । হয়ত এই নাটকটি ছিজেন্দ্রলালের “আনন্দ-বিদায়” রচনাকে প্রভাবিত 
করিয়া থাকিবে । 

বেন জননন নিছক ব্যঙ্গ-বিক্রপ ব্যতিরেকেও উপভোগ্য কমেডি রচন৷ 
করিয়াছেন। তিনি 770107%6 01 ৫%৫ ০ নাটকে অর্থ-গৃরন, অপুত্রক এক 
বৃদ্ধের চরিত্র অঙ্কিত করিয়াছেন । দে মরণোন্মুখ ইহা ঘোষণ! করিয়া প্রত্যেককে 
গোপনে জানাইয়৷ দিল যে সে তাহার উত্তরাধিকারী । ' নকলেই অর্থলোভে 
তাহাদের কাম্যবস্তদমূহণ্দান করিতে লাগিল। ভলপনের নিকটে এই প্রতারণা 
অবিমিশ্র আনন্দের কারণ হইয়া দেখা দিল। তবে এখানেও কৌতুক অপেক্ষা 
বিদ্ধপের দিকটি বড় প্রবল। ভলপন বিচারে নীত হইলে সকলে তাহাকে রক্ষা 
করিবার নিমিত্ত নান! মিথ্যা কথায় অপরকে দোষারোপ করিয়া তাহাকে বচাইতে 
চাহিল। . 

অনেকটা এরই জাতীয় পদ্ধতিতে দ্বিজেন্ত্রলাল তাঁহার প্রহসন 'পুনর্জন্ম+ 
লিখিয়াছেন । যাদব চক্রব্াঁ একজন সুদখোর ব্যক্তি। সে মহাঞ্নীর ছলনায় 
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রাহাজানি করিয়া থাকে । সে দ্বিতীয় পক্ষের সুন্দরী শিক্ষিতা স্ত্রীকে খাইতে দেয় 
না, দুইটি ছেলেকেও শিক্ষা দিতে নারাজ । ঘটনাচক্রে জীবিত যাদব অকাটয 
প্রমাণ পাইল যে সে মরিয়াছে। পরে আবার স্ত্রী ও ভগ্রীপতির আহুকুল্যে পুনজন্ম 
হইলে সে বলিল “এবার যদি আমার অস্তিত্ব প্রমাণ কর্তে পারি ত, গরিব ছুঃখীকে 
থেতে দেবো, আর নিজে পেট তরে খাবো । হেসে নাও_-এ ছুদিন বৈ ত নয়» | 
পুলিশের রুলের তিন গু তোঁয় যাদব নিঃসংশয়ে বুঝিয়াছিল যে সে মরিয়াছ। 
অবশেষে তাহার নবজন্ম লাঁভ প্রবল হান্যরোলের স্থপ্টি করে। ছিজেন্দ্রলাল 
বলিয়াছেন ষে এই নাটকে নীতিকথার অভাব নাই ঃ কিন্তু নীতি কৌভূক-রসে 
পরিমাজিত হইয়া দেখ] দিয়াছে বলিয়! নাটবটি উপভোগ্য হইয়াছে । 

বেন জনসনের 71219100676 বা 772 91676 17707: সত্যকাঁর একটি 
কৌতুকপুর্ণ নাটক। ইহা চমৎকাৰ একটি প্রহসন। 1007056 একজন 
অবিবাহিত ব্যক্তি। সে বাস কবে নিজন স্থানে, কারণ সে গোলমাল 
সহ করিতে পারে না। তাহার ভূৃত্যদের সঙ্কেতে কথা বলিতে হয়। 
মরোঁসের ভাইপোর ষড়যন্ত্রে মে বিবাহ করিল এক নারীকে । তাঁহার উদ্দেশ 
হইল ভাইপোকে সম্পদ্ভি হইতে বঞ্চিত করা। পরে দেখা গল যে তথাক।থত ' 
বিবাহিতা। স্ত্রী অত্যন্ত মুখরা ও ছদ্মবেশী পুরুষ । তাইপো অর্থপ্রাপ্তির বিনিময়ে 
মরোলকে রক্ষা করিল। তথাপি নিছক প্রহসন হুষ্টি কর! জনসনের পক্ষে কঠিন, 
কারণ তিনি পাগ্ডিত্য হইতে মনকে মুক্ত রাখিতে পারেন না। 


776 44107677150 নাটকে 980০ নামক এক ব্যক্তির সোনা করিবার 
ছলন ও প্রলুব্ধ ব)ক্তিদের নিবুদ্ধিতা লইয়! ব্যঙ্গ করা হুইয়াছে। 


দ্বিজেন্দ্রলাল ব্যঙ্গ: প্রহস*মূলক নাটক-_এই ছুই শ্রেণীর নাটক লিথিয়াছেন। 
ছান্টোদ্দীপক নাটক সম্পর্কে তিনি “বিরহের উৎসর্গ পত্রে লিখিয়াছেন ঃ 
আ|মাদের দেশে এবং অস্ত্র অনেকে হান্তরদের উদ্দীপনাকে অযথ|। চপলতা বিবেচনা! করেন। 
কিন্ত তাহাতে বন্তব্য এই যে, হান্য ছুইগ্কারে উৎপাদন করা যাইতে পারে। এক, সত্যকে গ্রভৃত 
পরিমাণে বিবৃত করিরা, আ'র এক, প্রবুতিগত অনাম্ন্ত বর্ণনা! করিয়া] ।...একটি অপ্রাকুত-_ 
অপরটি প্রাকৃত বৈষম্য। 


বয্-মূর্লক নাটক, তাহা সামাজিক অথবা ব্যক্তি-কেন্দ্রিক হউক, সেখানে 
সত্যকে কিছুটা অথব! প্রসৃত পরিমাণে বিকৃত করা হয়। ইহার প্রমাণ 


আরিস্টটলের পোঁয়েটিকস্‌ ২৬৩ 


দ্বিজেন্্রলালের “আনন্দ বিদায়” । সেখানে বিকৃতিমূলক ব্যঙ্ম পরিমিতি বোধকে 
অতিক্রম করিয়! গিয়াছে। 

তাহার “প্রায়শ্চিত্ত প্রহসনমূলক নাটক রূপে খ্যাত হইলেও দ্বিজেন্দ্রলাল এই 
সম্পর্কে ভিন্ন মত পৌঁষধণ করেন। তিনি ভূমিকায় লিখিয়াছেন £ 

অনেকে এই পুস্তকখানিকে গ্রহদ্নরূপে অভিহিত করেন। আমার বিষেচনার দেটি একান্ত 
ত্রম। হাস্তমূলক নাটক যদি প্রহনন হইত তাহ] হইলে ]২1০11916-এর ০9265 গুলিও প্রহসন | 

এই নাটকে বিলাত ফেরত সম্প্রদায়ের যে ছবি নাট্যকার অঙ্কিত করিয়াছেন 
তাহ! অতিরঞ্রিত নহে বলিয়া! তিনি বলিয়াছেন। তবে “ছবির 02০1.870101)0টি 
অতিরঞ্জিত বটে। কিন্তু মুল কেন্দ্রীয় ছণ্টি ব্যক্তিগত ন]1 হইলেও প্রকৃত বলিয়া 
আমি বিশ্বীম করি; 

দ্বিজেন্দ্রলাল মোলিয়েরের প্রসঙ্গ উত্থাপন করিয়াছেন। তিনি কৌতুকপূর্ণ 
নাটক লিখিয়াছেন সন্দেহ নাই, কিন্ক সমালোচক গণের মতে তিনি খাটি কমেডিও 
রচনা করিয়াছেন। জীবন সম্পকে তাঁহার যে অভিজ্ঞত৷ তাহাই তিনি মাটকে 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন। প্রহদন চরিত্রের প্রত্যক্ষগোচর ক্রট-বিচ্যুতির পরিচয় দিয়া 
থাকে। তাহা কর্দীপি জীবনের গভীরে প্রবেশ করে না। কিন্তু কমেডি 
কৌতুকজনক অসঙ্গতি ও বৈসাদৃশ্ের পরিচয় দান করিলেও জীবনের নিত্য মৃল্য 
পরিদ্ফুট করিয়া থাকে । ম্বভাবতঃ এখানে হাস্তরোলের পশ্চাতে সহাঙুভূতিজনিত 
অশ্রবিন্দু প্রত্যক্ষ করা যায়। | 

মোলিয়েরের 76 %1£52127706 একটি বিখ্যাত নাটক। এখানে নায়ক 
সামীজিক প্রথা ও সংস্কার মানিতে পারেন নাই ও তীহার আদর্শ বিসর্জন দিতে 
পারেন নাই। তাহার নিঃন পরিণাম লইয়] নাটকটি শেষ হইয়াছে । শ্বভাঁবতঃ 
এই কমেডি নাটকটি ট্রাজেডির দিগস্তকে স্পর্শ করিয়াছে । * আবার তাঁহার বিশুদ্ধ 
প্রহসনের পরিচয় তাহার 16 2171746 17282712762 অথবা 16 761777065 
9০797665 নাটকে পাওয়া যাঁয়। 

ঘিজেন্দ্লালের “প্রায়শ্চিত্ত নাট্যগুণে সমুদ্ধ হইলেও ইহাকে প্রহসন বলা ধন্গত 
হইবে। রোমান্দগ্রন্তা শিক্ষিতা নায়িকাকে লইঞজা যে ব্যঙ্গ এখানে নাট্যকার 
করিয্জাছেন তাহার পরিচয় জ্যোতিরিঙ্্নীথের “অলীকবাবু, নাটকে হেমাঙ্গিনী 
চরিস্ত্রে ও পরবর্তাকাঁলে অম্বতলালের নাটকেও পাওয়া ঘায়। 

গ্রহ্সন বিষয়ে মাইকেল মধুন্থদনের ছুই টি রচন] 'একেই কি বলে সভ্যতা; ও 


২৬৪ আরিস্টটলের পোয়েটিকল্‌ 


“বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো'-র (রচনাকাল ১৮৬০ ্রীষ্টান্ষ ) নাঁম করিতে হয়। 
কষ্ণকুমারী ট্রাজেডি নাটকের সহিত অভিনয়ের জন্য তিনি ভিগ্র শিবমন্দির ব 
বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে? রচনা করেন। ইহার উদ্দেশ্ঠ নাট্যকার ব্যাখা! করিয়া 
পত্র লিখেন 56 81:06 1111797600০ 010 16110 5 1801) ৪৮2 ৪1] 
50108 0৫ 11] 1)00000015,* তবে রাঁজনারায়ণ বন্নকে এক পত্রে তিনি লিখেন £ 

৬০118৮21000 85 566 896 ৪. 0০9৮ 01 30110. 012953108.]1 01:80798.3 
0০ 12£0012562 00517201002] 02502 8120 62:60:6০ 2 01210 
[000 (০ 10252 191০65, 

এই ছুইটি প্রহমন নানা কারণে বেলগাছিয়৷ রঙ্গমঞ্চে অভিনীত না হইতে 
পারিলেও অসাধারণ জনপ্রিরতা লাভ করে। এববিধার্থ নংগ্রহে রাজেন্্রলাল 
মিত্র লিখিয়াছেন : 

ইহাতে (একেই কি বলে সত্যতা ) যে সকল ঘটনা বণিত হইয়াছে প্রায়: 
তৎ্পমুদায়ই আঁমাদিগের জানিত কোন ন! কোন নব বাবুদ্ধারা আচরিত হইয়াছে। 

ইয়ং বেজ্জল দলের কতিপয় ব্যক্তি তাহাদের প্রতি কটাক্ষ করা হইয়াছে এই 
আশঙ্কায় পাইকপাড়ার রাজাদের উপরে চাঁপ দিয়া বেলগাছিয়৷ রঙ্গ মঞ্চে 'একেই 
কি বলে সত্যতার" অভিনয় বন্ধ করান। এই ঘটন! 4.5 %০% 1,%%৪ 1 মাটকের 
]79এ০৪-এর উক্তি স্মরণ করাইয়। দেয়। 

7102 152 17910500115 13 21030010120 
7৮2] 05 0106 50091091116 91917065 01 06 0901. 

মধুহদন এই ছুইটি প্রহমনে যেন চাহিয়াছেন 451887052 002 £০০] ৮০৫৮ ০£ 
156 11)65020 জা9113”, ক 

বেন জনমনের মতে১ 'কমেডির কর্তব্য হইবে '( (০) ৪1১০ স 2 10022 ০06 
0০০ 00065 2150 30016 161) 1/000210 0011728১100 আআ] 01170765+, 

মধুনুদনের প্রহপনে এই ছুইটি ধর্ম রচিত হইয়াঁছে। ভক্তপ্রলাদের মাধ্যমে 
তিনি ধর্মধ্বক্বীর সত্যকাঁর রূপ ব্যক্ত করিয়াছেন, আবার, নববাবু ও কালীবাবুর 
মাধ্যমে ইঙ্গ-বঙ্গ সভ্যতার ন্বন্ধপটি উদ্ঘাটিত করিয়াছেন। জ্ঞানতরঙ্জিণী সভার 
নামে দেশে যে অনাচার স্থরু হুইয়াছিল মধুস্থদন তাঁহাকে লইয়া বাঙ্গ ও কৌতুক 
করিয়াছেন । মধুহদন প্রবন্তিত প্রহপনের ধারায় দীনবন্ধু মিত্রের 'দধবার একাদশী, 


সপ আত 








১5৬01032217 10 015 [7010007, 
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রচিত হইলে উহা আর৪ গভীরভাবে 48৩ ০৫ 086 610168'-এর পরিচয় 
ব্যক্ত করিয়াছে । এখানে নিমাদকে অবলম্বন করিয়া সেই যুগের আদর্শ হীনতা 
ও মগ্থগ্রীতিকে বাঙ্গ করা হইয়াছে । কিন্তু এই ব্যঙ্গের ক্ষেত্রটি প্রসারিত 
হইয়।! অটলবিছারী, কেনারাঁম' ডেপুটি প্রভৃতির উপরে বহিত হইয়াছে। 
ইহাতে ইঙ্গ-বঙ্গ সমাজের বহুতর অনাচার ও তাহাদের এতিহঠাত ব্যর্থ 
জীবনের চিত্র উদঘাটিত হইয়াছে । নিমচাদ শিক্ষিত, রুচিলম্পনন ও আত্ম- 
সচেতন মাতাঁল। মঞ্ঠালক্তি তাগার প্রবল হইলেও সমাঁজ-বিরোধী কাজের 
বিরুদ্ধ তাহার প্রতিবাদ অত্যন্ত স্পষ্ট । গোঁকুলবাবুব পত্বীকে বাহির করিবার 
প্রস্তাব অটল করিলে শিমটাদ তাহাকে ধিক্কার দিয়াছে । যদিও গোকুল তাহাকে 
অপমানিত কপিয়ছে তথাপি রুচি তাহাব বিকৃত হয় নাই । সমাজের বিরুদ্ধে 
তাহার বিদ্বেষ সঞ্চিত হইয়াছে, গেকুলের ব্যবহারে ইহা যেন স্চীমুখ ধারণ 
করিয়াছে । ষখন মে গোকুলের উদ্দেশ্যে বলে ; 

এর পরিশোধ দেব তলে ছাড়বে! _ঠোমাঁপ নদর দগজা ৰন্ধ থাকবে তোমার অন্দরে ঢুকবো-- 
শালা মাগমুখে! ! | 
তখন এই উক্তি তাহার ব্যর্থ জীবনের হাহাকারকে ব্যক্ত করে। সে 
অটলকে রাণ্রে ঘরে যাইতে বলে কিন্ধকু তাহার নিজের ঘর নাই। সেখানে 
অবহেলাজনিত বিচ্ছেদ ঘটিয়াছে। অটল তাহাকে স্ত্রীর নিকটে যাইতে বলিলে 
সে গভীর সম্তাপের সহিত উত্তর দিয়াছে ঃ 

47100 56101565 ৪, 09£591 11) 006. অটল কি নিসা ২ তুই দিলি । 
নিমাদ চরিত্রের অন্থতাপ, ও ব্যর্থতাজশিত হৃদয়বেদনা হাম্তরমের অস্তরালে 
অশ্রপজল রেখা অঙ্কিত করিয়া দিয়াছে । সার্থক কমেডি রূপে “সধবার একাদশী” 
বাংল! নাটকের ইতিহাদে এক উল্লেখযোগ্য সংযোজন। 

রবীন্দ্রনাথের বৈষুঠের খাতা, শেষরক্ষা ও চিরকুমার সভা বিশিষ্ট কৌতৃক- 
রচনা । বৈকুঠের খাতায় যদিও কবি বাতিকগ্রস্ত বৈকুঞ্ঠ ও অবিনাঁশকে লইয়া 
কৌতুক করিয়াছেন, তথাপি ইহা প্রহদনের সীমা ছাড়াইয়! মত্যকাঁর কমেডির- 
দিকে পদক্ষেপ করিয়াছে । 

* বৈকু্বাবু অবিনাশের বৈবাহিকমুত্রে অজিত আত্মীয়দের জালায় গৃহত্যাগ 
করিতে মনস্থ করিয়াছেন। তিনি তাহার প্রাণপ্রিয় রচনা সম্পরকে সথেদে 
সস্তব্য করিয়াছেন £ 
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আমার লেখ! |! দমে আমার একটা জিনিল। সবাই হানে, আমি কি তা জানিনে' ঈশেন ? 
ও-সব রইল পড়ে । সংসারে হেখায় কারও কোনো দরকার নেই ? 

অবিনাশ সম্পর্কে বৈকুষ্ঠ বাবুর ন্বেহকাঁতরত। ঝড় গভীর । তিনি ঈশাঁনকে 
বলিয়াছেন £ 

এতটুকু বেল থেকে আমি তাঁকে মানুষ করলুম--একদ্িনের জন্তেও চোখের তাড়াল করিনি 
আমি চলে গেলে ভার কষ্ট হবে না, এমন কথ! তুই মুখে জানিস হাঁরামজাদ] বেটা । মে জেনে শুনে 
আমার নীরুকে কষ্ট দিয়েছে । 

ন্বভাঁবতঃ বৈকুঞ্ বাবুর জন্য দর্শক সহানুভূতি বোধ বরে। তখন এই 
নাটকটি প্রহসনের সীমা অতিক্রম করিয়া যায়। 

শেষরক্ষা ও চিরকুমার দভা! বৌতুক নাট্য। এখানে বিভিন্ন চরিত্রের অসঙ্গতি 
ও ত্রটি-বিচ্যুত্তি লইয়া! যে চিত্র অঙ্কিত হুইয়াছে তাঁহার মধ্যে ব্যঙ্গ নাই, আছে 
হাস্তরমের অনাবিল প্রবাহ । শেষরক্ষার গদাই ও চিরকুমার সভার চিরকুমার 
থাঁকিবার জন্য প্রতিশ্রুত শ্রীশ, বিপিন ও পৃর্ণকে লইয়া কৌতুক রস, উদ্বেল হইয়া 
উঠিয়াছে। এক একটি বিশেষ অবস্থাব মধ্যে পড়িয়া তাঁহাঁদের বিপর্যয় দর্শকগণের 
নিকটে বিশেষ উপভোগ্য হইয়া ওঠে। শ্রীণ ও বিপিনের আন্তরিক ইচ্ছা যে 
চিরকুমারদের লইয়! সন্গ্যা্ী অম্প্রদায় গঠন করা যাহার! রুচি, শিক্ষা ও কর্মে সকল 
গৃহস্থের আদর্শ হইবে। 

আমর! একদিকে কঠোর আত্মত্যাগ করব, অন্ঠদিকে মনুষ্যত্বের কোনে! উপকরণ থেকে নিভেদের 
বঞ্চিত করব ন। আমর! কঠিন শোর্ধ এবং ললিত “ীনদর্য উভয়কেই লমান আদরে বরণ করব, দেই 
দুরাহ মাধনায় ভারত্ৰর্ধে নবসুগের আবির্ভব হবে। 

কিন্ত ললিত সৌন্দর্যের কথা বল! হইলেও নারীকে তাহার পরিহার করিতে 
চাঁয়, কারণ তাহার! লতার মতে পুরুষকে বেষ্টন করিয়া থাকে। 

পাণিগ্রহণ করে ফেললে নিজের পানিকেও বন্ধ করে ফেলতে হবে, সে হলে চলবে না। 

কিন্তু পূর্ণ ইতোপূর্বেই সভাগৃহের প্রস্তাবিত স্থানাস্তর লইয়া! বিচলিত হইয়াছে, 
কারণ ইহাতে সভাপতি মহোদয়ের ভাগীনেয়ী নির্মলার সহিত চকিত সাক্ষাৎকার 
তাহার বদ্ধ হইয়া যাইবে । কিন্তু নৃতন গৃহে এক জোড়া মায়! হবর্ণযগীকে দেখিয়া 
শ্রীণ ও বিপিন মুগ্ধ হইল। অবলাকাস্তরূগী শৈপবালাঁকে দেখিয়া নির্মল আকরুষট্ 
হইযাছিল। পরে তাহার পক্ষে পুর্ণকে গ্রহণ করিবার আর কোন বাধ৷ রহিল ন1। 
সর্বাপেক্ষ। উপভোগ্য চরিত্র সভাপতি চন্রবাবু। তাহার মাথায় বড় বড় ভাষ 
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আঁবর্তন করে, কিন্তু ইহাদের মহিত বাস্তব জীবনের সম্পর্ক বড় কম। তিনি 
চাষীদের স্থবিধার জন্য টে' কি-ঘানির পরিবর্তন করিয়া তাহাদের মনকে সজাগ করিতে 
চাঁন । তাহার মতে একদল, কুমীরব্রত ধাঁঃণ করিয়া দেশে দেশে বিচরণ করিবে, 
অন্য এক দল স্থায়িভাবে কোনে এক জাফ়্গায় কাঁজ করিবে ও আর এক দল 
গৃহী, রুচি ও সাধ্য 'অঙ্যায়ী প্রয়োজনীয় কাঁজ গ্রহণ করিয়া দেশের প্রতি কর্তব্য 
পালন করিবে । পর্যটক অম্প্রদায়তুক্ত সন্নযাপীগণ ম্যাপ-প্রস্তত, ভৃতত্ব বিস্তা, 
উদ্ভিদবিগ্যা, প্রাণিতত্ব বিষয়ে তথ্য সংগ্রহ ক্বে। ইহার উদ্দেশ্য হইবে 
ঘারতব্াঁয়ের ঘারা ভারতবধেব থা বিবরণ লিপিবদ্ধ হবাঁর ভিত্তি স্কাপিত 
হতে পারবে, হণ্টার সাহেবের উপহ্ইে নির্ভর করে কাটাতে হবে না”। ইহা ব্যতীত 
ত্রীহার আরও পরিকল্পনা আছে । 

মনে কগো আমরা সকলেই যদি দিযাশলা ঃশ্বন্ধে পশীক্ষা আরভ্ত করি । এখন যর্দ একটা 
কাঠি বের করতে পারি যা দহজে আলে, শীম নেবে না এবং দেশের নর্ধর গুচুর পগ্মাণে পাওয়া যায়, 
ভ1 হলে দেশে মত্তা দেশলাই ঠিখানের কোন বাধা থকে না। আমাদের দেশে যত রকম কাঠ মেলে 
ভার মধ্যে কোন্‌ কাঠিটা মব চেয়ে দাতা ঠাএ মগ্ধান করা চর্থি। 

কিন্ত চন্দ্রবাবু জানিতে পারেন না যে ত্বাহার গৃহে যে দাহ পদার্থ আছে 

তাহাতে পূর্ণের হৃদয়ে দহন-ক্রিয়া হবু হইয়াছে । ত্র জলবে, অল্প অল্প করে 
জ্বলবে, অনেকক্ষণ ধরে শ্ষে পর্যস্ত জ্বলবে এমন জিনিসটি চাই” । ইহা পাওয়া 
যাইবে কিন! চন্দ্রবাবু জিজ্ঞাস! করিলে শ্রী তীহার ভাগিমেয়ী নির্মল সম্থন্ধে কটাক্ষ 
করিয়! উত্তর দিল £ ৭ 

খুব পাওয়া যাবে, হয়তো দেখবেন হাতের কাছেই আছে'। চন্দ্রবাবু 
তারতবর্ষের উন্নতির কথা চিস্তা করেন, কিন্তু সময়মতো! গলার বোতাঁষটি খু জিয়া 
পান না। নির্মল! তাঁহাকে দেখাইয়া দেয় যে তাহা গলাতেই আছে। উদ্বারচেতা, 
অগ্মনস্ক প্রকৃতি ও সুরলতাঁর প্রতিমৃতি চন্দরবাবু কৌতুহলোদ্দীপক চরিত্র হইলেও 
কোথায় ষেন কী ভাবে আমাদের সহাশ্ুভূতি তিনি আঁকর্ষণ করিয়া লন । 

অষ্টাদশ শতকে গোল্ডম্মিখ ও শেরিভান ইংরেজী সাহিত্যে নৃতন কমেডি নাটক 
রচনার ধারা প্রবর্তন করেন। তাহারা উভয়ে তৎকালের ভাবালুতাকে ব্যঙ্গ 
করিয়। নাটক লিখেন। গোন্ডম্মিথের 576 5£005 70 001:7%61 একটি 
উপভোগ্য কমেডি নাঁটক। ইহার বিষয়বস্ত অতি সামান্য কিঘ্ত ইহার মধ্যে এমন 
এক স্বাচ্ছন্দ্য আছে যাহা দর্শকগণকে আনন্দ দান করে। ৃক্ষদৃি, বাস্তব 
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পরিচয়, কৌতৃকরসের উচ্ছ্তা, এই নাটকটিকে জনপ্রিয় করিয়া তুলিয়াছে। 
শেরিডান বৈঠকখানাঁর বিলাসপুর্ণ জীবনযাত্রাকে ব্যক্জ করিতে চাহিয়াছেন। 
এপিগ্রাম ও বুদ্ধির চাতুর্ধপূর্ণ সংলাপের গুণে তাহার ছুইটি নাটক 772 13%%2515 
776 507,001 107 5০47291 রলোতীর্ণ হইয়াছে । শেষোক্ত নাটকে ব্যঙ্গের 
নুর থাকিলেও চরিক্রহ্ষ্টি, বুদ্ধিদীপ্ত কথোপকথন ও বাস্তব জীবনের পরিচয় ইহাকে 
কমেডির ইতিহাসে এক বিশিষ্ট স্থান নির্দি করিয়া দিয়াছে । [06 [২৮৪15 
নাটকে রোমা্টিক প্রেমের আতিশযাকে বিদ্রপ করা হইলেও নাঁটকে প্রেমের 
সৌরভ বিকীর্ণ হইয়াছে। সর্বোপরি মিসেস ম্যাঁলা প্রপ চরিঞটি এক অবিশ্মরণী 
ত্ষ্টি।১, 


্ ১.:5107%075. 05182190, 0000£17) 8£9117) ৪ 511701015 8801110 00100206101 
10918 ৮5015, 10 ৮6551 £811)0150 00 9108065576816'6 1060016 ০0:2060168 ৪5 সা]! 
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গ্যেটের এই উক্তি পাঠকগণের পক্ষে দিগন্দর্শনের কাজ করে। গ্রীক 
নাটকের মর্ম গ্রহণ করিতে হইলে আরিস্টটলের সাহিত্য-তত্বের আলোচন। 
অত্যাবশ্যক ।১ আরিস্টটল ঘে বৈজ্ঞানিক জিজ্ঞাণার ধারাটি প্রবর্তন করিয়াছেন 
তাহা পাঠকের মনকে উদ্দ্ধ করিয়া তোলে। তাহার বক্তব্যকে অভ্রাস্ত সত্য 
অথব। অপরিবর্তনীয় মত বূপে গ্রহণ করিলে ভূল করা হইবে । নাটকবিচাঁরে যে 
স্চক্পগুলি তিনি উপস্থিত করিয়াছেন তাহার! যে সাহিত্য-তত্বের শেষ কথা তাহা 
নহে । হয়ত ইহাদের মধ্যে কোন কোন স্বন্র বর্তমানকালের পরিবতিত জীবন- 
জিজ্ঞাসার পটভূমিকায় বিতর্ক বা সংশয় স্পটর্করিবে, কিন্ত তাহু!ুর মূল বক্তব্য, 
ট্রাজেডির প্রতিপাদ্য বিষয়, রূপ-পরিচয় ও রস-আবেদন অপরিবর্তিত রহিয়াছে। 
আরিষ্টটলের সার্থকতা হইল যে, তিনি সাহিত্ের কোন মৌলিক তন্ব আপন 
মনম্বিতার আলোকে প্রতিষ্ঠিত করিতে চাছেন নাই। তিনি তাহার ফু$গ প্রাণ 
গ্রীক নাটক ও মহাকাব্য পাঠ করিয়া তত্বকে আহরণ করিয়াছেন | হয়ত 
আমাদের যুগের-ন্যায় বিস্তীর্ণ রচনারাঁজির পরিচয় পাইলে তিনি তাহার বকে 
আরো ব্যাপকতা দান করিতে পারিতেন। সুতরাং তাছার তত্বকে অবরৌহ 
চিন্তাধারার ফলশ্রতি রূপে গ্রহণ করা বিধেয়। 

আরিস্টটলের যুগে দর্শন ও সাহিত্যের মধ্যে যে বিরোধ দেখা দিয়াছিল, (দেই 
প্রস্জ অনুসরণ করিয়া! প্লেটো সাহিত্য স্থষ্টিকে অন্থকরণের অন্থকরণ বলিয়া 
অভিযুক্ত করিয়াঁছিলেন। আরিস্টটল আঁচার্ষের মত খগ্তন করিয়া প্রমাণ 
করিলেন যে, সাছিত্য অনুকরণ নহে, জীবন-শ্বরূপের ব্যাখ্যা । যে জীবন খণ্ডিত, 
বিক্ষিথধ ও পারম্পর্য বঞ্চিত কবিগণপ তাহাকে স্ুবিন্তস্ত করিয়া একটি বিশেষ 


১1. আীকগণ এই প্রাপ্য বা নির্দিষ্ট অধিকারকে বলিয়াছেন, 31০158,. ঘা ৪:০৩ ৪33৫ 
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২৭৪ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


তাৎ্পর্ষে মণ্ডিত করেন। কাব্যের প্রভাব মানবমনে ক্ষতির কারণ 'না' হইয়া 
ইহাকে জীবনের মূল্যবোধের উপলব্ধিতে দীক্ষা দান.করিয় থাকে । কাব্যের উদ্দেশ্ট 
হইল আনন্দ দান করা? ন্বভাবতঃ ইহার আন্দেন হইল মাস্থষের অশ্থভূতি প্রবণ 
হৃদয়ের নিকটে । / 

স্তরাং দেখ] যাইতেছে ঘষে, জীবনের স্ববপকে ব্যাখ্যা করিবার দাযিত্ব পরোক্ষ- 
ভাবে কবিগণ পাপন করিণেও প্রত্যক্ষভাবে এখানে দার্শনিকগণের ভূমিকা স্বীকার্য। 
আনন্দনান ষর্দি কাব্যের একমাত্র উদ্দেশ্য হয় ভনে সেইক্ষেত্ে মননের মৃল্যকে ম্বীকার 
কর। হয় নাই। তবে এই শ্বীকৃতি পরোক্ষভাবে ঘটিয়াছে। ট্রাঞ্জেডির ফল হইল যে,ইহা 
চিত্ত-বৃত্তিনমূ.হর মধ্যে সামব্স্য স্থাপন করে। ট্রা্েডিতে বণিত ঘটশাসমৃহ ও চরিত্র 
যদি একটি বিশেষ হ্ৃষমাগত রূপকল্প (02৮627)্থষ্টি না করিতে পাবে তবে পূর্বোক্ত 
চিন্তবৃত্তিঘমূহের সমতা লাঁভ ঘটে নাঁ। এই কারণে কবিগণকে শুধু অনুভূতি নহে, 
মননের আশ্রর লইতে হয়। আশাঁব, এই ন্ূপঞল্পকে জীবনাগ্থগ হইতে হইবে । 
আরিস্টটল কাবাকে ইতিহান অপেক্ষা উচ্চতর ম্থাশ দ্য়াছেন, কেনন। 
ইহার মধ্যে দর্ণানক ভুতু বাঁ জীবশ-জিজ্ঞানা অপ্রিকতব পরিস্ফুট ( ইতিহাল 
বিশেষকে লইয়া কারনার করেঃ কিন্তু সাহিতা পিশেষকে আশ্রয় করিয়!, 
নিধিশেষ ঈীন-সতোব পরিচয় দান করে। ম্বলতং থথানে মননকে স্বীকীর করা 
হইয়াছে । কাব্য যেেত সর্বঙ্ত্ীন সভাকে প্রক্কাণ কবে সেইজন্য ট্রাজেডির মাম্ুক 
মানবর্থীবনের প্রতিনিধি ও তাহার ভাগের মধ্যে মানবের ভাগা প্রতিফলিত হইয়' 
খার্চে। ট্রাজেডির নায়ক ভাগ্য-বিড়দ্বিত। এই খিড়ঘ্ববার কারণ হইল যে, নায়ক 
হয়ত তাহার প্রাপ্য-অংশ বা অধিকারকে লঙ্ঘন করিয়াছেব১ ও তজ্জন্ত তাহাকে 
দঃ$তে|গ করিতে হয়” | কিন্তু ইহা পরিলক্ষিত হয় যে, তাহাকে ক্কত-কর্মের ত্রুটি 
অ!পক্ষা অনেক বেশী দণ্ড পাইতে হয়। ইহা দর্শকমনে সহাস্থভৃতি জাগাইয়া 
তোলে। এই সহান্্ভূতি নীয়কের সমগ্র জীবনধারা অন্থপরণ করিবার ফলে সৃষ্ট 
হয়। এইযে সমগ্রতার অথগ্ড চিত্র তাহ! একমীত্র অস্ভৃতিনির্তর নহে ।' 


গস 


১1 দণ্ড বা বিচার অর্থে শ্ীকগণ 005 শব্ধ ব্যবহার করিচ্ষেন। 11016 ০2855 10) 
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আরিম্টটলের পোয়েটিকম্‌ ২৭১ 


ট্রাজেডির প্রভাঁবকে বিশ্লেষণ করিলে দেখ] যাঁয় যে, ইহার আবেদন শুধু আবেগ- 
প্রধান নহে । মননের দিকটি এখানে যথেষ্ট পরিস্ফট। সৌভাগ্য হইতে ছূর্ভাগ্যে 
নাযুক-চরিত্রের পরিবর্তন ও তাহা দগুভোগ তিনটি দিক হইতে আমাদের বিচার- 
বোধকে অন্ধ করে। নায়ক 8 স্বথ বা ছুঃখের কাল স্বঙ্স্থায়ী, কিন্তু এই 
কাঁলটুক্কু তিনি নিবিড়ভাবে উপ(তাগ করিয়া থাঁকেন। ট্রাজেডির নানক 'জীদর্শ 
চরিজ্স নহেন, কিন্তু তিনি জীবনের পানপান্র শ্বল্পকাল্মধ্যে নিঃশেষ করিতে চান । 
তাহার স্থখ ও ছুংখতোগের মধ্যে একটা সমতা দেখা যায়। অনুভূতির নিবিড়তা 
এই সমতা স্থাপনে সহায়ত! করিয়া থাকে । দেদদিমোনাকে চিরতরে হারাইর 
জন্য গথেলোব কে যে ধিলাপের স্ব প্রকাশিত হইয়াছে তাহ। নিবিড়ভাবে 
সকলের মনকে অভিভূত করে, কেননা ইহার পশ্চাতে আছে তাহার প্রাপ্তির 
ক্ষণস্থয়ী অথচ নিবিড় আমন্দ। কাব্যের স্থববে ও ছন্দে সকল ঘটন। বণিত 
হওয়ায় আমাদের মনে এই প্রভীতি জন্মে যে সখ ও ছুঃখ মানবজীবনে নির্দিষ্ট । 
এই বোধ আমাদের মনকে বিশ্বনীতিপ প্রতি অনুকূল করিয়া তোলে । : ্ 

প্রাচীন গ্রীকগণ কবিদের অত্যন্ত শ্রদ্ধার চি দেখি বে 
সমাজের শিক্ষক । নাটকের মাব্যমে তাহারা আদর্শ জীবন-যাত্বার চিষ্ট্র অক্ষিত 
করিতেন । চোমাবের মহ্গাকাবাকে শিক্ষীম্ন গ্রন্থৰপে গ্রহণ করা হইস্ছল। 
তাহার দারা ট্রাজেডির নাট্যকাঁধগণ বঙ্গায় রাখিয়াছিলেন ' নাটক রচনষ্রকালে 
নাটযকাধকে ছুটি দাতিত্ব পালন করিতে হইত। পৌরাণিক কাহিনী হইসে ষে 
বিষয় তিনি নির্বাচন কগিতেন তাহাকে স্ববিন্তস্ত ও অংহত কৰি প্রব্ধীশ 
করিতে হইত এবং ইহার মাধ্যমে তিনি দরশশকগণকে যুগপৎ আশশা-শুজীবন/ / 
নৃতন করিয়া গ্রহণ করিবার দীক্ষা দিতেন। | 

ট্রাজেভিতে তিনটি বৈশিষ্ট্য আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়া থাকে । €ি) পরতে 
ট্রাজেডিতে ঘটনার প্রব্যহ মানুষ ও এক অপাঁধিব শক্তি (1৫0) কর্তৃক 
নিযস্ত্রিত হইগ্া থাঁকে। মাহুষের কাঁধাবলীর মধ্যে অপাখিব শক্তির-টচ্ছা 
প্রতিফলিত হয়। (খ) ট্রাজেডিতে কোরামের তৃমিক1 অত্যন্ত রর | 
তাহারা নাট;-ঘটনাঁর বিবর্তনে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করে। ঘটনার 
প্রবাহে তাহার! পারম্পর্য 3্ষ্ণ করে এবং নাটকের মর্ম ব্যাখ্যা করিয়া তাহারা 
দর্শকমনকে রসগ্রহ্ে পর্চেতন করিয়া তোলে । (গ) কাব্যসংলাঁপের মাধ্যযে আমরা 
নীতি, ধর্ম এখং স্মমাজিক-রাজনৈতিক সমস্যার বিচিজ্র দিকের পরিচয় লাভ কষ্ি। 





২৭২ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ 


.আরিস্টটল ট্রাজেডির যে ছয়টি অপরিহার্য উপাদানের কথা আলোচনা কদিয়াছেন 
তন্মধ্যে আখ্যানের গুরুত্ব সর্বাধিক। পারম্পর্যধাঁরা রক্ষিত হইলে কাহিনীর 
ধারাবাহিকতা ও অখণ্ডতা রক্ষিত হয়। ছটনাসমৃ কার্কারণ স্ত্রে বিধৃত 

, হইয়া পরিণাম অংশকে উজ্জ্রল করিয়া তোন। শ্রেষ্ঠ আখ্যানের মধ্যে নায়ক- 
জ।বনের" পরিবর্তনের পরিচয় বা পেরিপেটিয়া "এবং জ্ঞান অর্থাৎ ডিপকাভারি 
থাকে। পরব্তাঁ কালে নাটকে সুর পরিবর্তন ঘটিয়াছিল। ম্য।ক্িম গোকি তীহার 
10561 1081707,5 নাটকে একটি ঘটণার প্রবাহ অঙ্থসরণ না৷ করিয়া জীবনের 
খিতুত্র রূপ পরিস্ফু১ করিয়াছেন। তথাপি আরিষ্টটণ বণিত আখ্যানের 
পারম্পর্যের ধারাটি এখানে পরিলক্ষিত হইয়া থাকে । শ্রেষ্ঠ আখ্যানে ষে 
পরিবর্তন ও পরিচয় লাভের কথা তিনি উল্লেখ করিয়াছেন আধুনিককালের 
নাটকেও তাহা দেখা যাঁ়। তবে গ্রীক নাটকে যাহা ছিল আখ্যান-কেন্দ্রিক 
পরবর্তা কালে তাহা জীবনমত্যের উদঘাটনে রুপান্তরিত হইয়াছে । ঈডিপাঁসের 
জ্ঞান বা পরিচগ্প লাঁভ ঘটিয়াছে আপনার বংশ পরিচয়ের ইতিহাস জানিয়া 
কিন্ত । শেকমূদুট৭স শাটকের নায়কগণ জীবনের যুলাবোধকে নৃতন করিয়া 
জনিযাডন তাহাদের জানলাভ ব)ক্তিজীবনের পরিধি অতিক্রম করিয়! বিশ্তীণ_ 
জীবনে মধ্যে সম্প্রপারিত হইয়াছে । উঈডিপান কাহিনীকে এই আলোকে ব্যাখ্যা 
করিণে বলিতে হয় যে, কোন মাহুষ তাহার ভাগ্যকে অতিন্রম করিতে পারে না। 
ইহ1।£রিতে যাইয়া নে ছূর্তাগাকে ত্বরান্বিত করে মাত্র। ভাগোর পরিবর্তন মানুষের 
ই7- অপুসিহাধ ঘটনা। স্থতরাং ট্রাজেভিতে যে পরিবর্তন ( £৪%০৪81) 
ক্ষ খল মানস তাহা মানব-ভাগ্যের অপরিবন্তিত রূপকে প্রকাশ করে। 
রিশেধে, জ্ঞানলাভের মাধ্যমে (10150095675) নায়ক জীবনের তাৎ্পর্য বা 

খুঙ্যবোধের পরিচয় নৃতন করিয়া পায়।৯ গ্রীক নাটকে আখ্যানের দুর্বলতা দেখা 
যায়। ঈডিপাঁদ রাজ! লাইয়ামের যৃত্যু সম্পর্কে নিতাস্ত, অজ্ঞ ছিলেন। আবার 
প্রকৃত পরিটয় লাভের পরে নাট্য-কাছিনী আর উচ্চগ্রামে ন! থাকিয়া ছুর্বল হইয়া 
| পড়ি যাছে। 
১। 5811, 05০ 21079016606 015005015 17 ৩৮০:5 6526 01565051500 
795 5180601%) 0০0 606 12:০0 01৫ 50106 [06815108 10 109 0856 2750 0০ (05 8106 06900: 


9£ 50036 ০£ 6106 £135:60 9120 03151567891 01901120798 ০04 130100278১৩), 
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সমালোচকদের মতে গ্রীক শন্দ 1100203 আখ্যানকে গ্োোতিত করে না, 
কাহিনীকে বোঝায় ।ঃ 

চররিক্র বলিতে আব্িস্টটল টিব্যক্তি-দ্প নহে, তাহার নৈতিক প্রবণতাঁকে 
বুঝাইতে চাহিয়াছেন। এই হেন দেখা যায় ট্রাজেডির বূপকল্পের হু্টিতে চতি* 
প্রধান হইয়া পড়ে । তবে আঁধ্যাক্মিকার প্রয়োজনে যখন চরিত্র স্ষ্টির জটিল রূপ 
প্রকাশ অপরিহার্য হয় তখন আমর! ক্লাইটেমনেস্ট? বা ইলেকট্রার শ্তায় চরিজ্রের 
পরিচয় পাই। এপিকের সঙ্গে ট্রাজেডির সম্পর্ক এই যে উভয় ধারায় কাহিন্রীর 
পরিবর্ধনের জন্য আমর! সংলাপের পরিচয় পাই । গ্রীক নাটকে দেখা যায় যে, রি 
সমূহ অনেক সময়ে রাখি দর্শকবুন্দকে সম্বোধন করে। আগামেমনন মহিষীর সঙ্জে 
কথোপকথন না করিয়া কোরাসের সঙ্গে সংলাপ করিয়াছেন । আধুনিককালের 
নাটকাতিনয়ে দর্শকগণ যেমন চরিত্রেব ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার প্রতি মনোষোগী হইয় 
পড়েন, গ্রীক নাটকে তীঁহাঁবা মাটকের সমগ্র বপ ও আবেদন অন্ধাবন করিতে]. 
আরিস্টটল 1705416 বা চিন্তা বলিতে চরিত্েদাপীবদ 
ব! বুদ্ধিমত্তাকে বুঝাইতে চাহিয়াছেন। 19192 বা সঙ্গীত ও 
"শ্্নজ্জার মাধ্যমে যথাক্রমে তিনি কোরাসের গীতি এবং বেশভূয! 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন । 












আরিস্টটল ব্যাখ্যা করেন নাই। ডি 
নায়ক বলিতে আরিস্টটল ব্যাখ]া করিয়াছেন এমন এক চরিত নি 


করিয়াছেন । মাঙ্গষকে বুদ্ধির দ্বারা মহৎ কার্য সম্পন্ন করিতে হইবে । তাঙ্ীকে 
জীবনধাজ্রায় প্রবৃত্তি ও বুদ্ধি মধ্যে সামগ্ন্ত স্বাপন করিউ্উহইবে। শ্বতাবতঃ 
নাঁয়ক জীবনের মধ্যপথ স্টর্মলঘঘন করিবেন । কিন্তু ট্রাজেডিতে দেখা যায় যে, নায়ক 


১। মর 21560 9 1617. 
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মধ্যপথ পরিহার করিয়া চরম পন্থা গ্রহণ করেন । ঈডিপাঁস ও হাঁমলেট : ৬ ছেন 


পরিণাম সম্পর্কে অবহিত হইয়াও স্থবিচারের উদ্দোশ্তে চরম পথ গ্রহণ করিয়াছেন এ 
সাধারণ মানুষ কদাপি এই জাতীয় পন্থা গ্রহণ ক না। আদর্শের জন্য এই যে, 
"্নাভাব তাহাই নায়ক চিত্রের ত্রুটি প্রমাণিত $র। 
শরীক নাটকে নায়ক-চরিত্র আঁদৌ আছে টিনা তাহা লইয়া প্রশ্ন উঠিতে 
পারে। আরিস্টটল মূলতঃ: 08975 774771%5 লইয়া আলোচন। করিয়াছেন । 
1717901066, 08917%5 00106%5 প্রভৃতি নাটক নাঁয়কবজিত। হিপ্পোলিটাসের 
অকীল জীবনাবসান হইয়াছে এবং নাটকে ক্রিয়নের ন্যায় তাহার সক্রিয় ভূমিকা 
দেখা যায় না। 1/596তে নায়কের প্রশ্ন নিতান্ত অবাস্তর। গ্রীক নাটক 
একটি বিশেষ বূপকল্পের ধারায় গঠিত হইয়াছে, সেখানে কাহিনী, আখ্যান, 
কোরান ও চরিত্র এবং সর্বোপরি কাঁব্যদংলাঁপ যুগ্মভাঁবে অংশ গ্রহণ করিয়াছে । 
রাং ছু ছুই একটি ক্ষেত্র ছাড়া আমাদের দৃষ্টি প্রধান চবিত্রে কেন্দ্রীভূত হইবার 


কিন্তু/ টি শী .2711%556-এ এ লিওটলেমাস আমাদের মনোযোগ আকর্ষণ 


জা 
চট চক 45161) মন্তবা করিয়াছেন যে, বীর নায়কের ধারণা প্লেটো হইত 


করি -য়াছিল। ইহা মূলতঃ স্টোইক আদর্শ ও ইহা বোমানগণের চিস্তাধারাকে 

ইহা? করিয়াছে । ০%11%5 09527 নাটকের ক্রটাস্‌ স্টোইক আদর্শের 

বীন'। জীবু। ও মৃত্যুকে তিনি সমদৃষ্টিতে গ্রহণ করিয়াছিলেন। আশ্টনিও 

1গকর্‌হু'র জীবন বিসর্জন করিয়াছিলেন । কিন্তু গ্রীক নাটকে এই প্রভাব 

শের ঢা গণতস্ত্রের আদর্শ এই যুগে প্রবল ছিল। 

ং ২ গ্রী টাঞ্জেডি নাটক উদ্দেশ্মূক ছিল। মানুষের জীবনযাত্রা কি জাতীয় 

য়া ফতব্য, তাহার শক্তির সীম মানিয়া চলা বিধেয়, সমাজ-জীবনের আদর্শ কি, 

| নাটকে হাহা/রিন্মুউ হইয়াছে। উত্সবের দিনে সর্বসাধারণের জন্য নাটক 

₹প্রদর্সিত হইত । ব্বভাবতঃ নাটক ছিল সর্বার্থদাধক ; সঙ্গীত, নৃত্য, কাহিনী ও 

কাবানংলাপ মাধ্যমে সমাঁজ-জীবনের বূপব্যাখা। কর! ছিল ইহার ধর্ম। শেকস্পীয়রের 

তয় ব্যক্তিপ্রধান নীর্ক হইলে ফিড়ীর আত্মহনন অথবা আগামেমননের শোকাবহ 
জীবনাবলান প্রাধান্ত লাভ করিত। ফু 

গ্রীক নাট্যকারগণ দেখাইয়াছেন যে মাঙ্গয সীম! (17০১২৯২ অঁতিকম করিলে 

গু্ছুঃ খতোগ. করে। ইহাতে নিম্পাপ ব্যক্তিগণ পরিত্রাণ লাভ বর না। ছুঃখ- 


আরিস্টটলের পোঁয়েটিকস্‌ ২৭৫ 


মনা মাধ্যমে জগণতর দামজস্ত পুর্নপ্রতিষ্ঠিত হয় । কিন্তু ছুঃখবেদনাঁর শ্বরূপ 
ইয়া! নাট্যকারগণ ঝাখ্যা করেন নাই। ইংলগ্ডে মিরাঁকল নাটকে এই বিষজকে 
মনোষোগ দেওয়৷ হইয়া ্ স্ত শেকস্পীয়র ব্যক্তিজীবনের দুঃখ-বেদনাকে ক 
চে 






করিয়াছেন। একমাআ এঁতিহুিক নাটকসমূহে যাহা! ইংলগ্ডের রাজন্্রেরস্জযণি 
লইয়া রচিত হইয়াছিল, তির্নি কৃতকর্মের ক্রটিজনিত পাঁপের ্বরপটি : রি এ 
করিয়াছেন । অন্যত্র তিনি দেখাইয়াছেন যে, পাপ তাহার অতিকৃত বিকার হেতু 
নিজেই শিজেকে ধ্বংস করে। ছুঃখ-যস্ত্রণায় যে অবসান পৃথিবীতে ঘটে না তাহা 
খ্রীস্টের জীবনী হইতেও উপলব্ধি কর যায়। তাহ! না হইলে মানবপুত্রকে ভি ও 
লালসার যুপকাষ্ঠে প্রাণ বিসর্জন করিতে হইত না। 

পরিশেষে বলা যায় ষে, ট্রাঞ্জেডিতে আমরা প্রত্যক্ষ করি যেন আকম্মিকতাবে 
জলপ্রবাহ আপিয়া মানুষকে ভাপাইয়! লইয়া যায়। গ্রীক নাটকে আমদ্বাবুগপৎ 
ধবংনের পরিচয় ও করুণ পরিণাম লক্ষ্য করি। কিন্ধু শেকস্পীয়র আমাদের ব্য 
জীবন পরিণাঁমের দিকে দুটি আকর্ষণ করিয়াছেনশর্পর্ঁ 





